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1. Die Musikerfamilie Bach

Kat. I "Ursprung der musicalisch-Bachischen Familie", sog. Genealogie, wahrscheinlich von Johann
Sebastian Bach Ende 1735 verfaldt, hier in der Abschrift Anna Carolina Philippina Bachs mit Zusdtzen
Carl Philipp Emanuel Bachs (sog. Quelle A)

[Faksimile (Staatshbibliothek zu Berlin. Preufischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit Mendel ssohn-
Archiv, Mus. ms. theor. 1215) - Bachhaus Eisenach; Bachdok. 1/184]

S.u. Dok. 1 mit einem Auszug hieraus. - Die von Bach verfaldte Genealogie ist in drei Abschriften
Uberliefert. Sie umfaldt Uber einen Zeitraum von mehr as 150 Jahren biographische Angaben zu 53
Mitgliedern der Familie Bach, fast ausnahmdos Musiker. Zusammen mit dem von Bach verwahrten
"Alt-Bachischen Archiv" mit Kompositionen seiner Vorfahren und Verwandten (Kat. 5) ist sie Ausdruck
seines ausgepragten Familiensinns. (Die fragmentarische Quelle C der Genealogie befindet sich
ubrigensim Bachhaus Eisenach [Inv. 3.1.3.5=R 11 aF].)

Kat. 22 Stammbaum der Familie Bach, nach einer Vorlage - wohl aus dem Besitz Carl Philipp Emanuel
Bachs - im 18. Jahrhundert angefertigt
[Faksimile (Bibliothéque Royale Bruxelles, Sammlung Johann Jacob Heinrich Westphal) - Bachhaus
Eisenach]

Die Genealogie (Kat. 1) und der nach ihr angefertigte Stammbaum dienten neben dem sog. Nekrolog
(Kat. 63) dem ersten Bachbiographen Johann Nikolaus Forkel als Quellen fur seine Schrift "Ueber
Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke" (Kat. 89).

Kat. 2a: Stammbaum der Familie Bach, hrsg. vom Bohnerverein zu Gotha
[Faksimile Eisenach 1999 (Bachhaus Eisenach) - Privatbesitz]

Kat. 3 Johann Ambrosius Bach (No. 11), Gemélde von Johann David Herlicius (?) aus dem Nachlal3
von Carl Philipp Emanuel Bach, hier: Kopie von Max Martini
[Foto des Originals des Bachhauses Eisenach (Inv. 5.1.0.02); Bachdok. IV/6b]

Johann Ambrosius Bach (* 22.2.1645 in Erfurt, T 20.2.1695 in Eisenach; No. 11), Johann Sebastians
Vater, war zundchst Stadtpfeifer in Arnstadt und ab 1667 in Erfurt, bevor er 1671 Hof- und Stadtmusiker
in Eisenach wurde. Er hatte zusammen mit seiner (ersten) Frau, Maria Elisabeth, geborene La&mmerhirt
(~ 26.2.1644 in Erfurt, 71.5.1694 in Eisenach), insgesamt acht Kinder, wovon zwei im Kindesalter
verstarben.

Kat. 4 "Aria Eberliniana pro dormente Camillo variata’ von Johann Christoph Bach (No. 13), 1690;
hier Abschrift von Johann Christoph Bach (No. 22)
[Faksimile Leipzig 1992 (Bachhaus Eisenach, Inv. 6.2.1.05) - Bachhaus Eisenach]

Johann Christoph Bach (~ 8.12.1642 in Arnstadt, begr. 2.4.1703 in Eisenach; No. 13) war wohl der
bedeutendste Musiker der Familie Bach vor Johann Sebastian. Dieser schétzte seinen entfernten Onkel
als "profonden Componisten” (und Carl Philipp Emanuel [Kat. 68] flgte spéter in der Genealogie [Kat.
1] hinzu: "der grof3e und ausdriickende Componist”). Johann Christoph Bach war zunéchst seit
20.11.1663 Organist an der Schlofkirche zu Arnstadt und wurde nach dem am 10.12.1665 erfolgten
Probespiel Organist an der (Hofkirche) St. Georgen in Eisenach sowie zugleich Cembalist der
herzoglichen Hofkapelle in Eisenach. Daneben versah er, wie damals tblich, das Organistenamt an St.
Nicolai, wofur er von der Stadt entlohnt wurde.

Als Organist der Georgenkirche setzte er sich nachhaltig fur die Erneuerung der dortigen Orgel und
schliefdlich einen Orgelneubau ein. Die von ihm hierzu entworfene (und spéter ausgefiihrte) Disposition
scheint Johann Sebastian geschétzt zu haben, der als junger Chorknabe durch ihn die ersten
organistischen Eindriicke vermittelt bekam.
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Die "Aria Eberliniand" mit 15 Variationen, die moglicherweise urspriinglich Bestandteil des Alt-
Bachischen Archivs (Kat. 5) war, ist dlein in ener Abschrift Johann Christoph Bachs (No. 22; Kat.
18), des &ltesten Bruders Johann Sebastians, erhaten.

Die Bezeichnung der Aria bezieht sich auf den Musiker Daniel Eberlin (~ 4.12.1647 in Nurnberg,
T 1714/1715 in Kassal?), nach seinem Schwiegersohn Georg Philipp Telemann (Kat. 40, 64) en
"starker Geiger”, der nach einem wechselvollen Leben und mehrfachem Wirken in Eisenach seit 1685
als "Capell- und Pagenhofmeister” 1angere Zeit am Eisenacher Hof tétig war. Dort wurde er 1689 zudem
Munzsekretdr und spater Minzmeister, was ihn 1692 nach einer kaiserlichen Minzrevision wegen eines
héheren Fehlbestands zur Flucht aus Eisenach zwang. Ob das Variationenwerk nur eine "Hommage a
Eberlin" ist oder ob von diesem gar die Melodie des "schlafenden Camillo" stammt, ist noch nicht
abschlief3end geklart (sie findet sich auch in einem Variationenwerk von Johann Heinrich Buttstedt [Kat.
56]). (Eine Aufnahme des Werks liegt mit VVol. 4 der Bachhaus-Edition vor.)

(Lit. Johann Christoph Bach, "Aria Eberliniana", Faksimile m. e. Nachwort v. Claus Oefner, Leipzig 1992)

Kat. 5: Sog. "Alt-Bachisches Archiv", Erstausgabe in zwel Banden durch Max Schneider, Leipzig 1935,
hier Band 2
[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.7.12]

Nach der neueren Forschung entstammen die meisten Muskaien der 27 Werke umfassenden
Sammlung des Alt-Bachischen Archivs urspriinglich dem Gebrauchsrepertoire der Arnstadter Kantorel
und gelangten wohl nach dem Tode des Hauptschreibers, des Arnstédter Stadtkantoren Ernst Dietrich
Heindorff (* 1651 in Wanderdeben, 121.1.1724 in Arnstadt), in den Besitz des Organisten der
Arnstadter Neukirche, Johann Ernst Bach (* 5.8.1683 in Arnstadt, 121.3.1739 ebenda; No. 25). Er
durfte unter Zufligung anderer, auch weltlicher Werke aus Familienbesitz die Sammlung des erst spéter
so bezeichneten Alt-Bachischen Archivs zusammengestellt haben (darunter die neuerdings wieder
Johann Sebastian statt Johann Christoph Bach [No. 13; Kat. 4] zugeschriebene, vor September 1713
entstandene Motette "Ich lasse Dich nicht”, BWV Anh. 111 159).

Nach dem Tod Johann Ernsts kdnnte die Sammlung an seinen Amtsvorganger und Vetter Johann
Sebastian nach Leipzig gelangt sin. Nach dessen Tod gelangte das Alt-Bachische Archiv Gber Carl
Philipp Emanuel Bach (Kat. 68) an Georg Johann Daniel Poelchau (* 23.6.1773 in Kremon b. Riga,
1 12.8.1836 in Berlin) und in das Archiv der Berliner Singakademie. Erst kirzlich konnten die im
Zweiten Weltkrieg ausgelagerten und seitdem verschollenen Musikalien der Berliner Singakademie
wieder in Kiew, im Archiv-Museum fir Literatur und Kunst der Ukraine aufgefunden werden, darunter
auch das Alt-Bachische Archiv.

(Lit.: Peter Wollny, Alte Bach-Funde, BJ 1998, 137 ff; NBG-Mitteilungsblatt Nr. 45/Dez. 1999)

Kat. 6 Motetten von Johann Christoph Bach (No. 13) und Johann Michael Bach (No. 14), friher
Druck von Hoffmeister, Leipzig 1858
[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.24.19]

Zu Johann Christoph Bach (No. 13) Kat. 4. - Johann Michael Bach (~ 9.8.1648 in Arnstadt,
begr. 17.5.1694 in Gehren; No. 14) war zunachst als Nachfolger seines Bruders Johann Christoph (No.
13; Kat. 4) ab 1665 Organist der Schlofkapelle in Arnstadt, sodann seit 1673 (Probespiel am
5.10.1673) Stadtorganist in Gehren, wo er zugleich Stadtschreiber war und sich auch als Instrumen-
tenbauer betédtigte. Johann Michael Bach galt Johann Sebastian a's "habiler Componist” und war der
Vater dessen erster Frau, Maria Barbara Bach (Kat. 26).
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1la. Musikinstrumente der Bachzeit

Kat. 7 Diskant-Querfléte von Johann Michael Eisenmenger, Mannheim, um 1780; d-GréRe auf o
(Stimmtonhéhe ca. 415-418 Hz), vierteilig aus Buchsbaumholz mit 1 Klappe (fir dis') aus Messing
(nicht original), Ringe und Kopf des Pfropfens aus Elfenbein

[Bachhaus Eisenach, Inv. 1.7.1.17 = 1.114 aF]

Johann Michael Eisenmenger (* 26.10.1723 in Mannheim, 123.5.1788 ebenda) wirkte mit seinen
Brudern Georg Peter (* 8.1.1726 in Mannheim, 16.6.1781 ebenda) und Erasmus (* 174272,
1 31.8.1788 in Mannheim) als Holzblas nstrumentenmacher in Mannheim, wohl tellweise auch in einer
gemeinsamen Werkgtatt. Die Mannheimer Tradition des Holzinstrumentenbaus war durch ihren Vater
Johann Georg Eisenmenger (* 2.11.1698 in Mosbach/Baden, 1 27.5.1742 in Mannheim) begriindet
worden, der - ebenso wie Johann Michael und dessen Sohn Georg Peter (* 2.3.1752 in Mannheim,
1 8.9.1798 ebenda) - as Hofinstrumentenmacher der Kapelle des pfélzischen Kurfursten Carl Philipp
von der Pfalz und spéter Carl Theodor von der Pfalz die dort bendtigten Instrumente lieferte und auch
die erforderliche Reparaturen an den Holzblasinstrumenten der Hofkapelle durchfiihrte (was ein jahr-
liches Honorar von 50, spéter 100 Gulden einbrachte). Ausweidlich eines Zeugnisses hielt der bertihmte
Mannheimer Fotenvirtuose Johann Baptist Wendling (* 17.6.1723 in Rappoltsweiler/Elsal3,
T 27.11.1797 in Minchen) Johann Michaels Fl6ten fur "meisterhaft verfertigt" und war auch mit dessen
Reparaturleistungen vollsténdig zufrieden.

Der jungste Sohn Johann Michaels, Erasmus (* 1761, 11.10.1843 in Mannheim) war als Violinist
(und Musikdirektor?) am Mannheimer Hoftheater-Orchester tétig.

(Mit Johann Georgs jungerem Bruder Johann Christoph [* 23.6.1702 in Mosbach, 19.12.1748 in
Mannheim] und wohl auch dessen Sohn Johann Martin [* 18.11.1731 in Mannheim, 22.7.1769 ebendal
wirkte Ubrigens noch ein anderer Familienzweig as Holzblasinstrumentenmacher in Mannheim, jedoch
ohne Beziehungen zu der Hofkapelle.)

Der Klang dieser Traversfléte - eines von zwei Uberlieferten Instrumenten Johann Michael Eisen
mengers - ist auf Vol. 3 der Bachhaus-Edition dokumentiert. Im Begleitheft der CD kennzeichnet der
Flotist Jorg Fiedler das Instrument wie folgt: "Eine sehr leicht ansprechende Flote mit einem fUr ein
Buchsbauminstrument  ungewohnlich runden, dicken Ton, der alerdings durch Alter und starke
Abnutzung etwas "mude" wirkt. Die Vorzlge liegen entscheidend in der tiefen Lage, das Timbre
entspricht merklich dem Quantz'schen Ideal einer "schtnen Altstimme”. Ungewohnlich ist allerdings die
sehr tiefe Stimmung des Klappenloches (dis® statt des gewdhnlichen es'), die deutlich die Kreuztonarten
vor den b-Tonarten bevorzugt.”

(Lit. Gunter Hart, Die Holzblasinstrumentenmacher Eisenmenger. Ein Beitrag zur Geschichte des Mannheimer Musik-
instrumentenbaus, in: Mannheimer Hefte 2 [1961], S. 40-44)

Kat. & Diskant-Oboe von Keller, Stralburg, um 1770/80; d-GroRe auf c¢* (optimale Stimmhéohe etwa
414 Hz), dreiteilig (Wechselstiick 3) aus Buchsbaumholz mit 2 Klappen (fiir ¢* und es’) aus Silber und
Ringen aus Elfenbein

[Bachhaus Eisenach, Inv. 1.6.1.15 =1.151 aF]

Um unabhangig von der Bauart des Instruments in verschiedenen Stimmtonhthen (etwa dem Cammer-
oder dem Chorton) musizieren zu konnen, wurden friher Blasinstrumente haufig mit enem Satz
mehrerer, gegeneinander austauschbarer Mittelstiicke angefertigt, den sog. Wechselstiicken. So auch bel
dieser Diskant-Oboe geschehen, von der dlerdings nurmehr das dritte (kirzeste) Wechselstiick
Uberliefert ist.

Auch von diesem (noch im Originalzustand und sehr gut erhaltenen) Instrument liegt mit Vol. 3 der
Bachhaus-Edition eine Klangdokumentation vor. Der Oboist Randoll Cook beschreibt das Instrument im
CD-Begleitheft wie folgt: "Diese Oboe war am leichtesten zu spielen. Sie hat einen reinen Ton, ihre
Intonation ist stabil ... Der Schallbecher der von ... Keller gebauten Oboe [ist] bezeichnend fir deutsche
Instrumente [seiner] Zeit. [Er] ist schlanker und weniger fillig als barocke Schallbecher, aber auch
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weniger schwer als [derjenige] von jingeren Instrumenten, etwa von 1780. Der Klang ist in hohem
Mal3e abhangig von der Ausformung des Schallbechers.”

Kat. 9: Bal3-Fagott, deutsch um 1800
[Bachhaus Eisenach, Inv. 1.6.1.31]

Kat. 10: Zink, Nachbildung des 19. Jahrhunderts
[Bachhaus Eisenach, Inv. 1.8.2.8]

Die Zinken (oder Cornetti = "Hoérnchen") sind Grifflochhdrner mit sechs, in zwei Gruppen an-
geordneten vorderstandigen Griffldchern und einem hochgestellten hintersténdigen (Daumen-) Griffloch,
konischem Schallrohr ohne Schalltrichter und mit kesselférmigem (= trompetenmaldigem) Mundstiick. Je
nach der Form des aus Holz oder auch Elfenbein bestehenden Instruments - gerade oder gebogen - und
der Art des Mundstiicks - aufgesetzt oder angedrechselt - unterscheidet man: gerade Zinken (mit
aufgesetztem Mundstiick und rundem Korpus), krumme Zinken (mit sechs- oder achtkantigem,
gebogenem und lederiiberzogenem Korpus sowie ebenfalls aufgesetztem Mundstlick) und stille Zinken
(gerade Zinken mit eingedrehtem, sehr engem Mundstlick, was elnen schwéacheren Klang ergibt).

Die Familie der Zinken, deren Baldinstrument schlangenartig gewunden ist (Serpent), nimmt insofern
einen Platz zwischen den Holz- und Blechblasinstrumenten ein, as sie eine mit Grifflochern versehene,
relativ. stark  konische Schallrohre  vergleichbar der Schame  aufweisen, jedoch wie
Blechblasinstrumente angeblasen werden. Dies ergibt einen sehr weichen, mit anderen Instrumenten gut
verschmelzenden Klang, der seine Verwandtschaft zu den Trompeten nicht ganz verleugnet. Wegen der
besseren Handhabbarkeit fand der Zink im vierstimmigen Chor der Posauneninstrumente auch als Ersatz
der Diskantposaune Verwendung, ferner zur Verstarkung der Sopranstimmen im Chor. So wird er auch
noch von Johann Sebastian Bach in enigen Kantaten und der Trauermotette "O Jesu Christ, meins
Lebens Licht" (BWV 118) eingesetzt, daneben als obligates Instrument nur in der Kantate "Es ist nichts
Gesundes an meinem Lelbe" (BWV 25).

Die mindestens im frihen Mittelalter entstandene Familie der Zinken fand vor alem im 16. und 17.
Jahrhundert als Ersatz fur die durch strenge Zunftgesetze den meisten Musikern verbotenen Trompeten
(sie waren als herrschaftliche Instrumente der Zunft der Hof- und Feldtrompeter vorbehalten) starke
Verbreitung, wo sie mt den Posaunen zu den Hauptinstrumenten der Stadtpfeifer gehorten. Im Laufe des
18. Jahrhunderts verloren sie aber mit der Vulgarisierung der Trompete und dem allgemeinen Absinken
des Niveaus der Stadtpfeifereéien zunehmend an Bedeutung. Doch wurden (krumme) Zinken von den
Stadtpfeifern beim "Abblasen” zu bestimmten Stunden und Anldssen sogar bis ins 19. Jahrhundert
gespielt (und Richard Wagner verlangte wegen seines kréftigen Klangs fur seine Oper "Rienzi" einen
Serpenten).

Eine Besonderheit beim Blasen des Zinken ist der grof3e "Ziehbereich", der bei Blechblasinstru-
menten sonst gerade klein ist. Das bedeutet, dal3 der Musiker allein durch unterschiedlichen An-
blasdruck die Tonhthe um etwa eine Terz verandern kann, weshalb der Zink gelegentlich auch mit
einem Doppelrohrblatt gespielt wurde.

(Lit.: Michael Dickreiter, Musikinstrumente, Kassel und Miinchen 1987)

Kat. 11: Jagdbiigelhorn von Johann Christoph Stritzke, Bredau 1731 (Inschrift: "Jh: Christ/ Stritzke/
Machts in Bresl/ 1731"); mit Abweichungen 1 bis 4. Naturton blasbar (f}, cis?, ¢f, ¢°); Messing, Stiirze
innen dunkelgriin lackiert (Mundstiick nicht original)
[Bachhaus Eisenach, Inv. 1.8.1.6 = 1.168 aF]

Das Instrument stammt offenbar aus dem Hofinventar der Grafen von Stollberg. Die Einstufung des
Horns nach der Terminologie des 18. Jahrhunderts, namlich als Ubergangsstufe vom Jagdhift- zum
Jagdbugelhorn, ist in systemati scher Sicht nicht eindeutig maoglich.
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2. Johann Sebastian Bachs Jugend, L ehrzeit und er ste Anstellungen (1685-1707)

Kat. 12: Marktplatz von Eisenach um 1730
[Faksimile (Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.4.103) - Bachhaus Eisenach]

Kat. 13: Wartburg, Stich von Jakob von Sandrart 1690 nach Wilhelm Richter
[Faksimile (Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.4.21) - Bachhaus Eisenach; Bachdok. 1V/2]

Kat. 14: Taufeintrag fur Johann Sebastian Bach vom 23.3.1685 aus dem Kirchenbuch der Geor-
genkirche Eisenach
[Foto des Kirchenbuchs St. Georgen 1684-1695, Stadtkirchnerei Eisenach - Bachhaus Eisenach;
Bachdok. 11/1, 1V/11]

"Lunae, den 23. Martij: 4. Herrn Johann Ambrosio Baachen, Haul3mann ein Sohn, G. Sebastian
getaufft. [Paten:] Nagel, Haul3mann zu Gotha, vnd Johann Georg Kochen, Flrstlicher Forstbedienter
ahier. NF. Joh. Sebastian” ["Hausmann" ist gleichbedeutend mit Stadtpfeifer.]

Kat. 15: Eisenacher Lateinschule (= Georgenschule, heute: Martin-L uther-Gymnasium)
[Foto - Bachhaus Eisenach; vgl. Bachdok. 1VV/18]

Vor Johann Sebastian besuchte bereits der spdtere Reformator Martin Luther (* 10.11.1483 in
Eisleben, 1 18.2.1546 ebenda) die Eisenacher Lateinschule. Aufgrund der Reformation wurde sie 1554
in das 1235 errichtete Dominikanerkloster verlegt.

Kat. 16: Schulmatrikel der Eisenacher Lateinschule (= Georgenschule)
[Foto des Catalogi Scholae Isenacensis Diescentium et Lectionum ab Anno 1690-1707, Stadtarchiv
Eisenach (Inv. 1600/1) - Bachhaus Eisenach; Bachdok. 11/2, 1V/20]

Johann Sebastian, der ein guter Schiler war, ist von 1693 (ab der Quinta) bis 1695 als Schiler der
Georgenschule nachgewiesen (ob er zuvor Schiler einer sog. deutschen Schule war und dort die Sexta
absolvierte, ist offen). Er wirkte hier wohl auch in dem - neben der Kurrende - fir begabtere Schiiler
eingerichteten "Chorus symphoniacus’ oder "chorus musicus' mit, der - gegebenenfalls verstérkt durch
ehemalige Schiler und Lehrer - auch die Funktion einer Kantorei im Gottesdienst ausibte und
"figuraliter" (= mehrstimmig) musizierte. Der Séngerknabe Johann Sebastian, der Gber einen ungemein
schonen Sopran verfligt haben soll, wird hier unter dem Kantor Andreas Christian Dedekind (* 1658 in
Andreasberg b. Hannover, 121.9.1705 in Eisenach; seit 1690 Kantor in Eisenach, zuvor in Arnstadt) im
Chor und bei dessen gemeinsamen Musizieren mit Stadtpfeifern und Mitgliedern der Hofkapelle erste
Kontakte zur Vokal- und Instrumentalmusik erhalten haben. Zudem unterrichtete ihn wohl sein Vater im
Violinspiel.

(Lit.: Martin Petzoldt, "Ut probus & doctus reddar". Zum Anteil der Theologie bei der Schulausbildung Johann Sebastian

Bachs in Eisenach, Ohrdruf und Lineburg, BJ 1985, 7; Claus Oefner, Eisenach zur Zeit des jungen Bach, BJ 1985, 43;
Rainer Kaiser, Johann Sebastian Bach als Schiller einer "deutschen Schule" in Eisenach?, BJ 1994, 177)

Kat. 17: "Neues vollstandiges Eisenachisches Gesangbuch ..." von 1673
[Faksimile (Bachhaus Eisenach, Inv. 3.27.43) - Bachhaus Eisenach]

Mit dem Eisenachischen Gesangbuch von 1673 ist das zur Kindheit Johann Sebastians im Gottes-
dienst, aber auch als Lehr- und Lernbuch benutzte Gesangbuch Uberliefert. Es enthdt zwolf historisch
und theologisch bedeutsame Kupferstiche des Eisenacher Hofmalers Johann David Herlicius, von denen
hier die Illustration zu den "Tugendliedern" gezeigt wird. Dargestellt sein konnte eine Szene aus der
Georgenkirche Eisenach mit dem singenden " Chorus musicus' der Lateinschiler.
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Kat. 18: Stadtansicht von Ohrdruf aus dem 18. Jahrhundert
[Faksimile - Bachhaus Eisenach]

Nach dem Tode seiner Eltern wurde Johann Sebastian - zundchst zusammen mit seinem Bruder Johann
Jacob Bach (s.u.) - beal seinem dtesten Bruder Johann Christoph Bach (* 16.6.1671 in Erfurt,
122.2.1721 in Ohrdruf; No. 22) in Ohrdruf untergebracht, wo er das dortige Lyceum (Gymnasium)
besuchte und durch Johann Christoph Bach seine erste musikalische Ausbildung erhielt.

Johann Christoph Bach selbst war 1685-1688 Schiler des bedeutenden mitteldeutschen Organi sten
und Komponisten Johann Pachelbel (~ 1.9.1653 in Nirnberg, 19.3.1706 ebenda) gewesen, dann
kurzfristig Organist an der Thomaskirche in Erfurt und Vertreter seines erkrankten Grof3onkels Heinrich
Bach (* 16.9.1615 in Wechmar, 1 10.7.1692 in Arnstadt; No. 6) in Arnstadt, bevor er 1690 Organist an
der Michaeliskirche in Ohrdruf (Kat. 19) und ab 1700 auch Lehrer am dortigen Lyceum wurde.

Johann Jacob Bach (~11.2.1682 in Eisenach, 1 16.4.1722 in Stockholm; No. 23) war nach der
Ausbildung zum Stadtpfeifer durch den Nachfolger seines Vaters (Johann Heinrich Halle) seit 1706 in
schwedischen Diensten, ab 1707 als Oboist der Lelbgarde des Konigs Karl XII. von Schweden und
begleitete diesen wéahrend des Nordischen Kriegs auf seinen Reisen bis nach Konstantinopel (dort
Fl6tenunterricht bei Pierre-Gabriel Buffardin [Kat. 48]). Seit 1712 wirkte er als HofkapelImusiker in
Stockholm.

(Lit.: Hans-Joachim Schulze, Johann Christoph Bach [1671-1721] - "Organist und Schul Collega in Ohrdruf" - Johann
Sebastian Bachs erster Lehrer, BJ 1985, 55)

Kat. 19: Turm der Michaeliskirche von Ohrdruf
[Foto - Bachhaus Eisenach]

Die Kirche wurde noch im Jahr 1945 ein Opfer des Bombardements von Ohrdruf und danach teil-
weise abgetragen. 1999 wurde der Turm rekonstruiert und zeugt heute wieder weithin sichtbar vom
Wirken der Musikerfamilie Bach in dieser Stadit.

Kat. 20: sog. Mondschein-Anekdote, hier aus den "Lebensbeschreibungen bertihmter Musikgelehrten
und Tonktnstler neuerer Zeit" von Johann Adam Hiller, Leipzig (Dykische Buchhandlung) 1784
[Faksimile Leipzig 1975 - Privatbesitz]

Die sog. Mondschein-Anekdote des nachtlichen heimlichen Kopierens einer Notensammlung durch
den jungen Bach gehdrt (zusammen mit jener Uber Bachs Wettstreit mit Louis Marchand [Kat. 59]) zu
den verbreitesten und wohl beliebtesten Bach-Erzahlungen.

Johann Adam Hiller (* 25.12.1728 in Wendisch-Ossig b. Goérlitz, 116.6.1804 in Leipzig; Kat. 59,
60) Ubernahm fir seine "Lebensbeschreibungen berihmter Musikgelehrten und Tonkinstler neuerer
Zeit" weitgehend den "Nekrolog" (Kat. 63). Seine "Lebensbeschreibungen .." verstand er as
Fortflhrung der von Johann Mattheson (* 28.9.1681 in Hamburg, 1 17.4.1764 ebenda;, Kat. 36)
verfaldten "Grundlage einer Ehrenpforte” von 1740, in der Bach nicht vertreten war, da er trotz
wiederholter Bitten Matthesons diesem kein curriculum vitae Ubersandt hatte.

Neben dem Nekrolog kommt fiir die Uberlieferung von Bach-Anekdoten vor allem Friedrich Wilhelm
Marpurgs (Kat. 58) "Legenden einiger Musikheiligen" (Kat. 59), Ernst Ludwig Gerbers "Historisch
Biographischem Lexicon der Tonkunstler" (Kat. 60) und Johann Friedrich Reichardts (* 25.11.1752in
Konigsberg, 127.6.1814 in Giebichenstein b. Halle) "Muskalischem Almanach” (Berlin 1796)
Bedeutung zu.

Kat. 21: Stadtansicht von L Uineburg, Stich aus der Topographiavon Matthdus Merian, 1650
[Faksimile Kassel 1964 - Bachhaus Eisenach; Bachdok. 1V/28)]

Nachdem sich die Verhdtnisse in der Familie des Bruders Johann Christoph (No. 22; Kat. 18) als eng
erwiesen und auch ein téglicher Freitisch zu seiner Verpflegung fehlte, verlief3 Johann Sebastian
zusammen mit seinem Mitschiler Georg Erdmann (Kat. 41) Ohrdruf und begab sich - wohl auf
Empfehlung des Lehrers und Ohrdrufer Kantors Elias Herda (* 26.3.1674 in Leinab. Gotha, T 3.5.1728
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in Ohrdruf) nach Lineburg. Dort wurden beide als Sopranisten des Mettenchors - und damit Freischiler
- in die Michaelisschule der Michagliskirche aufgenommen. Nach Bachs kurz darauf sich einstellendem
Stimmbruch, wahrend dessen er eine Woche nur in wechselnden Oktaven gesprochen und gesungen
haben soll, wirkte er wohl als Violinist bel den Auffiihrungen des Mettenchors mit.

Kat. 22: "Auf meinen lieben Gott ...", Choralvorspiel von Georg Bohm
[Frihdruck - Privatbesitz]

Georg Bohm (* 2.9.1661 in Hohenkirchen b. Ohrdruf, 1 18.5.1733 in LUneburg) wirkte seit 1698 als
Organist an der Johanniskirche in Lineburg, wo ihn Bach zumindest hérte, wenn er nicht sogar sein
Schiler war.

(Lit. Jean-Claude Zehnder, Georg Béhm und Johann Sebastian Bach. Zur Chronologie der Bachschen Stilentwicklung, BJ
1988, 73)

Kat. 23: Stadtansicht von Arnstadt, Stich aus der Topographia von Matthdus Merian, 1650
[Faksimile Kassel 1964 - Bachhaus Eisenach; Bachdok. 1V/47]

In Arnstadt trat Bach an der Neuen Kirche seine erste Stelle as Organist an. Kurz zuvor hatte er die
neue, durch Johann Friedrich Wender (~ 6.12.1655 in DoOrna b. Muhlhausen, T 13.6.1729 in
Muhlhausen) erstellte Orgel der Kirche offenbar so Uberzeugend gepriift und zur Einweihung gespielt,
da3 er (alerdings wohl auch aufgrund familidrer Protektion) die Stelle des bereits seit 1702
eingestellten Organisten Andreas Borner erhielt (und diesem eine andere Stelle besorgt wurde).

Die sog. Wender- oder auch Bach-Orgel der Neuen Kirche (seit 1935: Bachkirche) Arnstadts wurde
kirzlich unter Verwendung des alten Spieltischs, des zwischenzeitlich teilweise veranderten Prospekts
und noch vorhandener sieben originaler Register anhand alter Plane wiederhergestellt und am 16.1.2000
eingeweiht.

(Lit.: Wolfgang Wenke, Die Orgel Johann Sebastian Bachs in Arnstadt - Erkenntnisse anl&lich der Restaurierung und Re-

konstruktion des Spieltisches der Wenderorgel von 1703, in: Bericht Uber die Wissenschaftliche Konferenz ... Leipzig
1985, 93)

Kat. 24: Stadtansicht von Lubeck, Stich aus der Topographia von Matthdus Merian, 1653
[Faksimile Kassel 1964 - Bachhaus Eisenach]

Von Mitte Oktober 1705 bis Anfang Februar 1706 unternahm Bach eine viermonatige (Ful3-) Reise
nach Libeck, um dort Dietrich Buxtehude (* 1637 in Oldesloe/Holstein, 19.5.1707 in Lubeck) zu
horen. Buxtehude, einer der bedeutendsten Organisten und Komponisten der norddeutschen Schule, war
seit 1668 Organist und Werkmeister (= kirchlicher Rechnungs- und Verwaltungsbeamter) an St. Marien
in Lubeck.

Kat. 25: Stadtansicht von M uhlhausen, Stich aus der Topographia von Matthaus Merian, 1650
[Faksimile Kassel 1964 - Bachhaus Eisenach]

Kat. 26: Sog. Hochzeits-Quodlibet "Was seind das fir grof3e Schlésser?' (BWV 524 = BC H1) von
Johann Sebastian Bach, hier Autograph von 1707/1708
[Faksimile Leipzig 1973 (Bach-Archiv Leipzig) - Bach-Archiv Leipzig; Bachdok 1V/89, Texte S. 248 f]
Das sog. Hochzeits-Quodlibet ist nur in dieser, um 1708 entstandenen, sehr schénen Niederschrift
Bachs as Fragment Uberliefert (es fehlt das Deckblatt mit der Anfangs- und Endseite). Es wird mest,
auch wegen der im Text erwéhnten "zwel Sonnenfinsternisse” (die esim Jahre 1707 am 2.4. und 25.10.
gab), in Verbindung mit Bachs eigener Hochzeit mit Maria Barbara Bach (s.u.) am 17.10.1707 in
Dornheim gebracht. Doch ist der Anlal3 ebenso ungewild wie die Autorschaft der Musik und des
lateinische Zitate und Bestandteile eines sog. Katalogquodlibets umfassenden Textes. Es dirfte sich
weniger um eine Konposition Bachs fir seine eigene Hochzeit handeln, denn um eine zur Erinnerung an
diese nachtraglich erfolgte Niederschrift und Uberarbeitung der verschiedenen, dort aus dem Stegreif
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vertonten satirischen Texte, vielleicht um sie 1708 in Erfurt auf einer weiteren Hochzeit der
Bachfamilie nochmals vorzutragen.

Uberliefert ist allerdings u.a. durch Johann Nikolaus Forkels Biographie (Kat. 89), dal das
Musizieren solcher Quodlibets (lat. fir "was beliebt") - die damals bei ausgiebigen Hochzeitsfelern
algemein Brauch waren - ein beliebter musikalischer Zeitvertreib bei Familientreffen der Bach-Familie
war: "... so wurde, wenn sie versammelt waren, zuerst ein Choral angestimmt. VVon diesem andéchtigen
Anfang gingen sie zu Scherzen Uber, die haufig sehr gegen denselben abstachen; sie sangen nehmlich nun
Volkdlieder, theils von possierlichem, theils auch von schltpfrigem Inhalt zugleich miteinander aus dem
Stegreif so, dal3 zwar die verschiedenen extemporierten Stimmen eine Art von Harmonie ausmachten,
die Texte aber in jeder Stimme anderen Inhalts waren ..." (ebenda S. 51).

Maria Barbara Bach (* 20.10.1684 in Gehren, begr. 7.7.1720 in K6then), Tochter Johann Michael
Bachs (No. 14; Kat. 6), kam nach dem Tod ihrer Mutter 1704 in Arnstadt unter, wo Johann Sebastian
seine entfernte Cousine kennengelernt haben konnte. Ob sie die "frembde jungfer” war, die er "auf das
Chor biethen und musicieren lal3en" hat, wie das Arnstédter Konsistorium 1706 monierte, ist nicht
gewil3. Aus dieser Ehe gingen sieben Kinder hervor, wovon drei noch im Kindesalter starben.

(Lit. Hans-Joachim Schulze, Notizen zu Bachs Quodlibet, BJ 1994, 171)

Kat. 27: Ratswahlkantate "Gott ist mein Konig" (BWV 71 = BC B1) von Johann Sebastian Bach, hier
Autograph von 1708

[Faksimile Leipzig 1970 (Staatsbibliothek zu Berlin. Preufdischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, Mus. Ms. P 45) - Bach-Archiv Leipzig; Bachdok 1/30, 1V/90, 91, Texte S. 384]

Das "Gluckwiinschende Kirchen-Motetto" Uberschriebene Stiick wurde am 4.2.1708 in der
Muhlhausener Hauptkirche Beatae Mariae Virginis aus Anlald der Einfihrung der neugewéhlten
Ratsherren in ihr Amt erstmals aufgefihrt (und wahrscheinlich die Woche darauf in Bachs Kirche Divi
Blasii wiederholt). Die Kantate wurde als Reprasentationsdruck auf Kosten des Muhlhausener Rates
gedruckt, esist die erste zu seinen Lebzeiten gedruckte Komposition Bachs.

Die sebensédtzige Kantate vertritt den Typus der dteren Kantaten Bachs, in dem Rezitative und
affektbetonte Arien noch fehlen. Der Text basiert Uberwiegend auf Bibelworten, hinzu kommen eine
Strophe des Kirchenliedes "O Gott, du frommer Gott" von Johann Heermann (* 11.10.1585 in
Raudten/Schlesien, 1 17.2.1647 Lissa/Polen) und einige madrigalische Stiicke. Der Textdichter bzw.
-kompilator ist unbekannt, moglicherweise ist es der Muhlhausener Pfarrer der Marienkirche, Georg
Christian Eilmar (* 6.1.1665 in Windeberg b. Mihlhausen, 120.10.1715 in Muhlhausen), vielleicht
sogar Bach selbst.

3. Johann Sebastian Bachs Wirken an den Héfen in Weimar und K 6éthen (1708-1723)

Kat. 28: Schlof3 zu Weimar, Ansicht aus dem 17. Jahrhundert
[Faksimile - Bachhaus Eisenach]

Wahrend Bachs zweiter Weimarer Amtszeit als "Cammer-Musicus und Hofforganist" und spaterer
"Concertmeister” wirkte er vor allem in der Schlof¥kirche "Weg zur Himmelsburg" im Sldende des
Ostflligels des Weimarer Schlosses Wilhelmsburg. Infolge des verheerenden Schlof3orandes von 1774
ist dieser architektonisch interessante Bau, der in einer Offnung der Decke die "Capelle" mit der Orgel
enthielt, nicht mehr erhalten.

Kat. 28a: Inneres der Schlofkirche zu Weimar ("Weg zur Himmelsburg"), Geméde von Christoph
Richter um 1660
[Kunstdruck 1985 - Privatbesitz; Bachdok. 1V/102]
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Kat. 29: "Orgelbuchlein” (BWV 599-644) von Johann Sebastian Bach, hier Autograph von 1713/15
[Faksimile Kassdl/Leipzig 1981 (Staatshibliothek zu Berlin. Preuldischer Kulturbesitz. Musikabteilung
mit Mendelssohn-Archiv, Mus. ms. autogr. Bach P 283) - Bach-Archiv Leipzig; Bachdok. 1/148,
1V/148]

Das sog. Orgelbichlein ist eine von Bach selbst, wohl as liturgisches Handbuch angel egte Sammlung
von 46 kurzen Choralbearbeitungen fur die Orgel, wobei die Verkleinerungsform sich weniger auf den
Umfang der Sammlung bezieht, denn auf das kleine Format der Manuskriptseiten von 15,5 x 19 cm. Nach
der Einteilung des Buches, die sich anscheinend an jene des Eisenachi schen Gesangbuchs von 1673
[Kat. 17] anlehnt, waren 164 Orgelchorde geplant, samtliche der vorgesehenen Lieder finden sich im
Wemarer "Gelstlichen Gesang-Buch™" von 1713. Die erfolgte Voreintellung des Buches von meist einer
Seite pro Choral zwang Bach bei umfangreicher ausfallenden Kompositionen, ein Blatt einzulegen, auf
die gegenlberliegende Seite auszuweichen oder den Schlul der Choralbearbeitung in Orgeltabulatur
(einer Notenkurzschrift) auf dem unteren Blattrand zu notieren.

Begonnen wurde das Orgelbiichlein von Bach in den Weimarer Jahren (zwischen 1713 und 17167),
wobel er weitgehend sich an die von ihm festgelegte Reihenfolge der Lieder hielt; einige wenige
Eintragungen erfolgten auch erst in der Leipziger Zeit (nach 1730). Der - erst spater angebrachte -
originale Titel des Autographs lautet: "Orgel-Buichlein Worinne einem anfahenden Organisten Anleitung
gegeben wird, auff allerhand Arth einen Chora durchzuftihren, anbey auch sich im Peda studio zu
habilitiren, indem in solchen darinne befindlichen Choralen das Pedal ganz obligat tractiret wird. Dem
Hochsten Gott allein zu Ehren, Dem Nechsten, drauss sich zu belehren. Autore Joanne Sebast: Bach p.t.
Capellae Magistri S.P.R. Anhaltini-Cotheniensis’

Unter den in der Sammlung - abgesehen von wenigen Ausnahmen - anzutreffenden drel Typen von
Choralvorspielen ist einer am ausgepragtesten und zugleich einzigartig, so da3 er haufig als
"Orgelbichlein-Typ" bezeichnet wird: Hier ist die Choramelodie schlichte Oberstimme enes durch-
gehend vierstimmigen Satzes und wird ohne Zwischenspiele vorgestellt, wahrend die Mittelstimmen
(improvisationsahnlich) unter Verwendung gleichbleibender Figuren kontrapunktisch ausgeftihrt werden
und das Peda entweder unabhéngige Balstimme oder aber in die Figurationen der Mittelstimmen
eingebunden ist. Angesichts der mit solch enger satztechnischen Meisterschaft gegebenen musikalischen
Ausdeutung des Textes bezeichnete Albert Schweitzer (Kat. 97) das Orgelblchlein gar as"Worterbuch
der Bachschen Tonsprache".

Kat. 30: Pr8ludium und Fuge in GDur (BWV 541) von Johann Sebastian Bach, um 17147, hier
eigenhéndige Reinschrift von 1733

[Faksmile Leipzig 1996 (Staatsbibliothek zu Berlin. Preufdischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, N mus. ms. 378) - Privatbesitz]

Die vorliegende Reinschrift seines kompositionstechnisch sehr reifen, norddeutsch gepréagten
Weimarer Frihwerks fertigte Bach Mitte 1733 wohl eigens fur seinen &testen Sohn Wilhelm
Friedemann (Kat. 65) im Zusammenhang mit dessen Bewerbung um das Organistenamt an der Dresdener
Sophienkirche an. In die Leipziger Zeit falt auch Bachs Uberlegung, den klassischen Formtyp von
Praludium und Fuge durch Eingliederung des Schlul3satzes der Orgeltriosonate e-Moll (BWV 528) zur
dreisétzigen konzertanten Sonate zu erweitern, wovon er aber bei dieser Reinschrift wieder abging.

K at. 31: Bach-Bild von Johann Ernst Rentsch d.A. (um 1715)
[Kunstdruck Stuttgart 1976 (Stadtisches Museum Erfurt) - Privatbesitz; Bachdok. 1V/B6]

Das vorliegende, Johann Ernst Rentsch d.A., dem Hofmaler des Herzogs Wilhelm Ernst von Sachsen
Weimar, zugeschriebene Bildnis soll Bach als etwa 30jahrigen Weimarer Konzertmeister in Hoftracht
(?) zeigen. Die Zuordnung als "echtes’ Bach-Bild ist allerdings umstritten.
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Kat. 32: "Das Furstl. Residentz-Schlof?3 zu Cothen” (Lageplan von Schlof3 und Garten), Stich aus der
Topographiavon Matthaus Merian, 1650
[Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.4.69; Bachdok. 1V/151]

Kat. 33: Trauungseintrag der Heirat mit Anna Magdalena Wilcke am 3.12.1721 in der Schlof¥irche zu
Ko6then

[Foto des Traubuchs der Schlofkirche Kothen 1692-1814 (Pfarramt der Jakobskirche Koéthen) -
Bachhaus Eisenach; Bachdok 11/110, 1V/194]

"Den 3. Decembr | Ist Herr Johann Sebastian Bach, HochFurstlicher Capell-Meister ahier Wittber,
Und mit ihm Jungfer Anna Magdaena, Herrn Johann Caspar Wiulckelns, HochFurstlich Sachf3en
WeiRenfel[3ischen Musicalischen Hoff- und Feld Trompeters eheliche jlingste Tochter auf Furstl. Befehl
in Hause copuliret worden."

Anna Magdalena Wilcke (* 22.9.1701 in Zeitz, 1 27.2.1760 in Leipzig), Tochter des Johann Caspar
Wilcke (* ?, 730.11.1731 in Weil3enfels, 1686-1718 Hoftrompeter in Zeitz, seit 1719 in Weil¥enfels)
war seit 1720 festbesoldete Séngerin der Kothener Hofkapelle und auch nach der Herat noch als
Hofsangerin tétig. Sie unterstiitzte ihren Mann als Kopistin und gebar ihm 13 Kinder, von denen sieben
noch im Kindesalter starben. Nach Bachs Tod wurde sie durch die "Armenkasse" der Stadt Leipzig
finanziell unterstitzt.

Kat. 34: Anna Magdalena Bach, Schattenril3
[Foto des Originals aus dem Bachhaus Eisenach (Kriegsverlust) - Bachhaus Eisenach; Bachdok.
1V/B52b]

Die eingmals zu den Sammlungen des Bachhauses gehdrenden Schattenrisse Bachs und seiner Frau
gingen im Krieg verloren. Als Portraitierte der vorliegenden Silhouette wurde friher allgemein Bachs
erste Frau, Maria Barbara Bach (Kat. 26), angesehen, doch nach der neueren Forschung dirfte es sich
richtigerwei se um Bachs zweite Frau, Anna Magdalena Wilcke (Kat. 33), handeln.

Das Bachhaus Eisenach verfligt Uber eine reichhaltige Silhouettensammlung mit Portraitsilhouetten
von 623 Personen (vor allem Pastoren, Organisten, Kantoren und Orgelmacher), von denen sich 37 dem
durch Bachs &ltesten Bruder, Johann Christoph Bach (No. 22; Kat. 18), begriindeten Ohrdrufer Zweig
der Bach-Familie zuordnen lassen. Diese, wohl um 1750 (?) begonnene und bis etwa 1800 angelegte,
zehnbédndige Sammlung (erhalten sind funf Bande) wurde womdglich durch ein Mitglied des
Oberkonsistoriums in Gotha (den Landschulinspektor Wilhelm Friedrich S6lzel ? [* 21.2.1727 in
Gotha, T 28.12.1873 ebenda]) angelegt.

Kat. 35: Autograph des (zweiten) "Clavierblchleins fir Anna Magdalena Bach von 1725"
[Faksimile Kassel 1988 (Staatshibliothek zu Berlin. Preufdischer Kulturbesitz. Musikabtellung mit
Mendelssohn-Archiv, Mus. Ms. P 225) - Privatbesitz]

Dies zweite Klavierblchlein fur seine Frau Anna Magdalena (das erste "Clavier-Bichlein vor Anna
Magdalena Bach" stammt von 1722 und wurde bis spétestens 1725 verwendet) ist anders als das erste
(und teillweise auch das "Clavier-Buichlein vor Wilhelm Friedemann Bach. angefangen in Céthen den
22. Januarii Ao. 1720") kein Konzeptheft mit Frihfassungen von Werken, sondern enthélt Reinschriften
von Werken Johann Sebagtians (es beginnt, quas as Widmung, mit zwel eigenhéndig eingetragenen
Partiten in aMoll bzw. e-Moll, BWV 827 u. 830), von ersten Kompositionen der Sthne - vor allem des
damals 11jahrigen Carl Philipp Emanuel (Kat. 68) - sowie von Kopien kleinerer Stiicke fremder
Komponisten (vielleicht als eine Art Stammbuch?). Allen Stiicken ist wohl eigen, dal3 ihnen besonderer
ideeller Wert zukam und sie so gemeinsam in einem liebevoll ausgestatteten Album bewahrt werden
sollten. Ob das Klavierblchlein - wie jenes fur Wilhelm Friedemann - daneben (?) dem téglichen
Musizieren (etwa der Arien und Lieder durch die Sangerin Anna Magdalena selbst?) oder - wie
einzelne Eintragungen und Zusdtze mit padagogischer Zwecksetzung nahelegen mdgen - gar dem
Unterrichten der Kinder diente, ist offen. Jedenfalls zeigt es keine stérkeren Gebrauchsspuren, sieht man
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einma von den wohl schon damals herausgeschnittenen acht Bléttern (von urspringlich 75) ab, die
Folge unachtsamen Umgangs sich notenkritzelnd in der Komposition versuchender Kinder sein konnten.
Angelegt wurde das zweite Klavierbiichlein Uber einen langeren Zeitraum als das erste, ndmlich von
1725 bisin die Mitte der 1730er Jahre hinein.

Kat. 36: "Wohltemperiertes Klavier, Teil 1" (BWV 846-869) von Johann Sebastian Bach, hier
Autograph von 1722

[Faksimile Leipzig 1971 (Staatshibliothek zu Berlin. PreuRischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit
Mendel ssohn-Archiv, Mus. ms. autogr. Bach P 415) - Bachhaus Eisenach; Bachdok. 1/152, 1V/203+204]

Der Originaltitel des Werkes lautet: "Das Wohltemperierte Clavier. oder Pragludia, und Fugen durch
ale Tone und Semitonia [d.h. auf alen diatonischen und chromatischen Stufen der Tonleiter], So wohl
tertiam majorem oder Ut Re Mi anlangend, as auch tertiam minorem oder Re Mi Fa betreffend [d.h.
sowohl in Dur wie in Moll]. Zum Nutzen und Gebrauch der Lehr-begierigen Musicalischen Jugend, as
auch derer in diesem studio schon habil seyenden besonderem ZeitVertreib auffgesetzet und verfertiget
von Johann Sebastian Bach. p.t. HochFurstlich Anhalt-Cothenischen Capel-Meistern und Directore
derer Cammer-Musiquen. Anno 1722".

Mit dem Werktitel greift Bach den von Andreas Werckmeister (* 30.11.1645 in Benneckenstein/Harz,
1 26.10.1706 in Halberstadt) Ende des 17. Jahrhunderts eingefihrten Begriff einer "wohl temperierten”
Stimmung fir Tasteninstrumente auf, mit der die Entwicklung von der damals vorherrschenden sog.
mittelténigen Stimmung zu unserer heutigen gleichstufig temperierten Stinmung eingeleitet wurde.

Das Besondere der wohltemperierten (Klavier-) Simmung besteht - hier dargestellt anhand der
heutigen gleichstufigen Stimmung - darin, die Oktave "gleichschwebend" statt unterschiedlich zu
"temperieren”, namlich in zwolf gleiche Halbtonschritte zu unterteilen, so dal3 zwar gegentiber der durch
die sog. Naturtonreihe (= Obertonreihe) vorgegebenen reinen Stimmung alle Intervalle auf3er der
Oktave ein wenig unrein sind, dafur aber in allen Tonarten die Intervalle die gleichen Absténde haben,
was auf dem Klavier Transpositionen und Modulationen auch in entfernte Tonarten ermdglicht.
Notwendig war die Suche nach einer derartigen gleichstufigen Stimmung angesi chts dessen, dal3 die aus
der Naturtonreihe durch einfache ("reine") Zahlenverhdtnisse fir die Schwingungszahlen der Intervalle
gewonnenen Verhdtniszahlen von 1:2 (reine Oktave, von C aus. ¢), 2:3 (reine Quinte, g), 3:4 (reine
Quarte, V), 4:5 (reine groRe Terz, €, 5:6 (reine kleine Terz, g') - héhere Primzahlen als funf werden in
der abendlandischen Musk nicht verwendet - im weiteren Verlauf bei der Einstimmung von
Tasteninstrumenten zu Unstimmigkeiten fuhren, da Ketten reiner Oktaven, Quinten oder grof3er Terzen
von einem gemeinsamen Ausgangston aus sich nicht treffen. So Ubertreffen etwa zwolf reine
Oberquinten die an sich auf denselben Ton zielende siebte reine Oberoktave um das sog. "py-
thagoreische Komma''.

Dal3 dieser Umstand zuvor bei der Entwicklung des Tonsystems und in der friihen Musik nicht so sehr
storte, lag an einem damals anderen und engeren Harmonieverstdndnis. Doch versuchte man bereits im
Laufe des 15. Jahrhunderts mit Hilfe einer zugunsten der reinen Terz bel der Quinte etwas vermittelnden
sog. mittelténigen Stimmung Abhilfe zu schaffen. Diese Stimmung hatte sich dann etwa mit Michael
Praetorius (* 15.2.1571 in Creuzburg ad. Werra, 115.2.1621 in Wolfenblttel) " Syntagma Musicum”
von 1619 algemein durchgesetzt. Die Klarheit von acht reinen Grof¥erzen wurde aber mit vier tiber-
schwebenden Terzen und der ebenfalls unbrauchbaren sog. Wolfsguinte (zwischen gis und es) erkauft
und beschréankte die brauchbaren Tonarten auf E, A, D, G, C, F, B, Es. Die hieraus sich ergebenden
Probleme wurden dann im 18. Jahrhundert mit dem Ubergang zur gleichstufig temperierten Stimmung
gelost. Dies geschah alerdings recht zogerlich, da die Neuerung mit der Aufgabe eines natirlich
harmonischen Tonsystems reinen Klanges und der bisher vorhandenen Tonarten-Charakteristika erkauft
werden muldte.

Wenngleich Bach sich die Vorschldge Werckmeisters fur eine "neue" Stimmung, die er wohl 1705 in
LUbeck kennengelernt hatte, fir seinen Kompositionszyklus in alen, auch entfernten Tonarten des
Quintenzirkels zunutze machte, so verwendete er doch wohl selbst noch eine von der aten mitteltonigen
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Stimmung herrtihrende (eigene?) Klavierstimmung. Wie "wohltemperiert” Bachs Klavierstimmung war,
laRt sich nicht sagen, eine mathematisch genaue war sie nach den Uberlieferten AuRerungen seiner
Schiler und S6hne aber kaum.

Mit den je 24 Prdludien und Fugen durch ale Dur- und Moll-Tonarten in den zwei Bénden des
Wohltemperierten Klaviers (der zweite wurde wohl 1744 abgeschlossen) nutzt Bach keineswegs als
erster den durch Andreas Werckmeister auf den ganzen Quintenzirkel erweiterten muskalisch
brauchbaren Tonraum. Denn zuvor benutzte Johann Pachelbel (Kat. 18) in seinen Suiten schon 17
Tonarten, Johann Caspar Ferdinand Fischer (*um 1665 in Bohmen, begr. 27.8.1746 in
Raststatt/Baden) verwendete 1715 in seiner "Ariadne musica’ (einer Sammlung von Préludien und
Fughetten fir Orgel) 19 Dur- und Molltonarten und die phrygische (Kirchern) Tonart tber e, und Johann
Mattheson (Kat. 20) schrieb 1719 in seiner "Exemplarischen Organistenprobe” General bal3ibungen
schonin alen Tonarten.

Einige der Pr8ludien des Wohltemperierten Klaviers | sind dbrigens in Frihformen in dem
"Clavierblchlein fur Wilhelm Friedemann Bach" enthalten, das C-Dur-Prdudium auch im zweiten
"Clavierbuchlein fur AnnaMagdalena Bach" (Kat. 35).

(Lit.: Die Klangwelt Mozarts [Ausstellungskatalog Wien 1991], hier: Alfons Huber, Der Osterreichische Klavierbau im
18. Jahrhundert, S. 47; Gerhard Stradner, Stimmtonhohe, Tonarten- und Klangcharakter, S. 109)

Kat. 37: Bach-Bild von Johann Jakob Ihle (um 1720)
[Kunstdruck nach dem Original des Bachhauses Eisenach (Inv. 5.1.0.01) - Bachhaus Eisenach; Bachdok.
IV/B7]

Auch das (urspriinglich aus dem Bayreuther Schlof3 stammende) Bild von Johann Jakob Ihle (1702-
1774), das Bach as knapp 40jdhrigen Kéthener HofkapelImeister in Hofkleidung zeigen soll, ist kein
gesichertes Bach-Bild, und seine Authentizitét entsprechend umstritten.

4. Johann Sebastian Bach als Thomaskantor (1723-1750)

K at. 38: Thomaskirche und Thomasschule zu Leipzig, Kupferstich von Johann Gottfried Kriigner d.A.
(Frontispiz aus der Thomasschulordnung von 1723)
[Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.4.102; Bachdok. IV/264]

Das am 20.3.1212 gegriindete Leipziger Augustiner Chorherrenstift St. Thomas besal3 wohl von
Anfang an eine eigene Schule (ihre erste urkundliche Erwdhnung datiert von 1254), in der auch
Chorknaben herangebildet wurden, zundchst 12, dann 24 und zu Bachs Zeiten 55 Sénger, die as
Alumnen auch in der Thomasschule wohnten. Als Folge der Einfuhrung der Reformation in Leipzig
(1539) ging die Thomasschule 1543 in den Besitz der Stadt Uber, weshalb der Thomaskantor noch heute
stadtischer (und kein kirchlicher) Bediensteter ist.

Der heutige Kirchenbau entspricht im wesentlichen der spétgotischen Hallenkirche von 1496, die
jedoch wiederholt Umbauten erfuhr. Die nach dem Abril3 des Thomasklosters im Jahre 1553 neu
errichtete Thomasschule wurde 1732 zu Bachs Zeiten aufgestockt und umfalte neben den Schulréumen
die Wohnraume der Thomasschiler, des Rektors sowie des Kantors. 1877 wurde ein neues
Schulgebaude und 1881 auch ein neues Alumnat (in der Hillerstral3e) errichtet, so dal3 das alte
Thomasschulgebdude funktiondos war und 1902 zugunsten der dort errichteten Superintendentur
weichen mufite.

Kat. 39: Nikolaikirche zu Leipzig, Kupferstich aus dem 18. Jahrhundert
[Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.4.81]

Die Nikolaikirche war die andere (und eigentliche) Leipziger Hauptkirche neben der Thomaskirche.
Auch in ihr hatte der Thomaskantor die Kirchenmusik zu versehen (sowie ferner in der Neuen Kirche
und der Peterskirche); die Pass onsauffiihrungen wechselten zwischen den beiden Hauptkirchen ab.
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Abgesehen von dem Westwerk, das bereits zu dem romanischen Vorgéngerbau von 1160 (?) gehdrte,
geht der erhatene Kirchenbau auf einen Umbau zu einer spétgotischen Hallenkirche zurlick, der sich von
1513-1525 vollzog. Es erfolgten spdtere Umbauten, wobel der wichtigste jener von 1785 i, als die
Kirche eine klassizistische | nnenausstattung erhielt.

Kat. 40: Rathaus zu Leipzig, Kupferstich aus dem 18. Jahrhundert
[Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.4.77]

Hier unterzeichnete der "Director musices und Cantor zu St. Thomas' Johann Sebastian Bach am
55.1723 seinen Anstellungsrevers as stédtischer Bediensteter. Sein Amtsvorgénger war Johann
Kuhnau (* 6.4.1660 in Geising, 15.6.1722 in Lepzig) gewesen, der zundchst (seit 1684)
Thomasorganist war - daneben aber auch noch als Advokat tétig blieb -, bevor er 1701 zum
Thomaskantor ernannt wurde. (Er relissierte tbrigens auch as Schriftsteller, darunter die Satire "Der
Musicalische Quacksalber".)

Be den Verhandlungen um Kuhnaus Nachfolge zeichneten sich im Leipziger Rat zwei Parteien ab:
Waéhrend die eine von dem neuen Amtsinhaber nicht nur eine musikalische, sondern eine hohe
wissenschaftlich-padagogische Kompetenz verlangte, trat die andere fir einen hochstqualifizierten
Musiker ein und war bereit, ihn von den Unterrichtspflichten des Kantors zu befreien. Diese Parteiung
wirkte sich noch auf Bachs spéatere Amtszeit aus.

Um die Nachfolge Kuhnaus bewarb sich zunéchst der Hamburger Musikdirektor Georg Philipp
Telemann (* 14.3.1681 in Magdeburg, T 25.6.1767 in Hamburg; Kat. 63), der 1702 as Student in
Leipzig das erste Collegium musicum gegriindet hatte (dessen Leitung Bach spéter tbernahm),
Musikdirektor der Leipziger Oper und 1704 bis 1705 Organist der Neuen Kirche in Lelpzig gewesen
war. Er wurde auch gewdhlt, sagte dann aber ab, nachdem er in Hamburg eine deutliche
Gehaltsaufbesserung durchgesetzt hatte. Weltere aussichtsreiche - seinerzeit als Komponisten viel
berihmtere - Mitbewerber waren der Zerbster Kapellmeister Johann Friedrich Fasch (* 15.4.1688 in
Buttelstedt, T5.12.1758 in Zerbst) und der Darmstédter Hofkapel Imeister und ehemalige Thomasschiiler
Christoph Graupner (* 13.1.1683 in Kirchberg/Sachsen, T 10.5.1760 in Darmstadt). Ersterer weigerte
sich alerdings - wie zuvor Telemann - den Unterricht zu Gbernehmen und letzterer wurde durch eine
Gehadtserhohung in Darmstadt gehalten. Damit fid schliefdich unter den weiteren Kandidaten am
22.4.1723 die Wahl zum zwdlften evangelischen Thomaskantor auf Johann Sebastian Bach. |hm wurde
eingerdumt, fur die Unterrichtspflichten einen Vertreter zu stellen (und zu bezahlen).

Zum Nachfolger Bachs wurde Johann Gottlob Harrer (* 8.5.1703 in Gorlitz, 19.7.1755 in
Karlsbad) gewéhlt. Er war seit 1731 Kapellmeister der Privatkapelle des sichsischen Minister-
présidenten Graf Heinrich von Bruhl gewesen und von diesem so nachdrticklich empfohlen worden, dal3
er schon 1749 sein Probestiick ablegen konnte und bereits zehn Tage nach Bachs Tod zum neuen
Thomaskantor gewahlt wurde.

Kat. 41: Brief Johann Sebastian Bachs an Georg Erdmann vom 28.10.1730
[Faksimile Leipzig %1967 (Zentrales Historisches Staatsarchiv Moskau, Inv. Fonds 367) - Bachhaus
Eisenach; Bachdok. 1/23, 1VV/401]

In diesem (zweiten) Brief - su. Dok. 2 - schildert Bach seinem friheren Schulkameraden Georg
Erdmann (* 19.2.1682 in Leina b. Gotha, 111.10.1736 in Danzig; Kat. 21) neben seiner familidren
Situation seine kunstlerisch wie menschlich als unbefriedigend empfundene Lage als Thomaskantor,
weshalb er bel dem seit 1718 als kaiserlich-russischer Hofrat und Resident in Danzig |ebenden
Erdmann auch zugleich wegen einer etwaigen dortigen "convenablen station” nachfragt und um
entsprechende Empfehlung bittet. Bachs Brief ist als ein personliches Gegenstlick zu sehen zu seinem
kurz zuvor am 23.8.1730 an den Rat der Stadt Leipzig gerichteten "Kurtzen, iedoch héchstnéthigen
Entwurff einer wohlbestallten Kirchen Music; nebst einigem unvorgreiflichen Bedencken von dem
Verfal derselben”. In dieser dienstlichen Eingabe beschreibt er schonungslos den Niedergang der
Kirchenmusik und mahnt die aus seiner Sicht dringend erforderlichen Verbesserungen an.



14 Jens Ph. Wilhelm, "Dief3 wunderbarste Réthsel aller Zeiten" (R. Wagner): Johann Sebastian Bach
Johann Sebastian Bachs Herkunft, Leben, Werk und Nachwirken (Katalogteil)
- Auszug aus dem Katalog zu der Mannheimer Ausstellung des Bachhauses Eisenach (25.2.-26.3.2000) -

(Lit.: Grigorij Ja. Pantijelew, Johann Sebastian Bachs Briefe an Georg Erdmann. Nebst Beitragen zur Lebensgeschichte
von Bachs Jugendfreund, BJ 1985, 83)

Kat. 42: "Musicalisches Lexicon Oder Musicalische Bibliothek" von Johann Gottfried Walther,
Leipzig 1732; hier Vorsatzbild einer Kantatenauffiihrung
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.27.66; Bachdok. 1VV/141 (vgl. auch 11/323, 324a)]

Johann Gottfried Walther (* 18.9.1684 in Erfurt, T23.3.1748 in Weimar) war seit 1702 Organist an
der Thomaskirche in Erfurt und ab 1707 - und somit zu Bachs Weimarer Zeit - Organist an der
Stadtkirche in Weimar. Er arbeitete seit 1710 an seinem "Musicalischen Lexicon”, dem ersten
umfassenden deutschsprachigen Musik-Nachschlagewerk, das bis 1731 fertiggestellt war. Walther und
Johann Sebastian waren miteinander befreundet und Giber Bachs Mutter, die eine jlingere Stiefschwester
von Walthers Grol3vater mutterlicherseits war, auch miteinander verwandt.

Neben einem - wohl angesichts Bachs ungnédiger Weimarer Entlassung zur Vermeidung der Zensur -
relativ knappen Artikel Uber Johann Sebastian Bach enthdlt Walthers "Musicalisches Lexicon" auch
Hinweise auf Schiller Bachs, namiich auf Johann Tobias Krebs d.A. (* 7.7.1690 in Heichelheim b.
Weimar, 1 11.2.1762 in Buttstédt; sein Sohn Johann Ludwig Krebs [~ 12.10.1713 in Buttelstedt b.
Weimar, 1 1.1.1780 in Altenburg] war spéter in Leipzig ebenfalls Bachs Schiler und gilt as einer
seiner bedeutendsten - Gber ihn ist das Wortspiel Bachs Uberliefert, er sei der "einzige Krebsin meinem
Bache"; Kat. 54, 55), Johann Martin Schubart (* 8.3.1690 in Geraberg b. lImenau, t2.4.1721 in
Weimar) und Johann Gotthilf Ziegler (* 25.3.1688 in Leubnitz b. Dresden, T 15.9.1747 in Halle).
Neben diesen wohl ersten Schiilern Bachs, zu denen auch noch Johann Caspar Vogler (* 23.5.1696 in
Hausen b. Arnstadt, begr. 3.6.1763 in Weimar) zahlt, sind vor alem neben seinen Sthnen und anderen
Mitgliedern der Grof¥familie Bach hervorzuheben: Heinrich Nicolaus Gerber (Kat. 60), Johann Adolph
Scheibe (Kat. 62), Johann Friedrich Agricola (* 4.1.1720 in Dobitschen b. Altenburg, 12.12.1774in
Berlin; Kat. 63), Johann Friedrich Doles (Kat. 81), Johann Philipp Kirnberger (Kat. 86), Johann
Christoph Altnickol (~ 1.1.1720 in Berna/Schlesien, 1 25.7.1759 in Naumburg; er heiratete Bachs
Tocher Elisabeth Juliane Friderica), Johann Christian Kittel (Kat. 57) und as letzter Schiler Johann
Gottfried Mithel (~ 19.1.1728 in MolIn/Lauenburg, T 14.7.1788 in Bienenhof b. Riga).

Kat. 43: "Ernst-Schertzhaffte und Satyrische Gedichte", finfbandige Gedichtsammlung von Christian
Friedrich Henrici, genannt Picander, hier Abbildung musizierender Studenten aus Band 1, Leipzig
1727

[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.27.131; Bachdok. 1V/314 (+343)]

Der Privatlehrer, sodann Postbedienstete (1734 "Oberpostcommissarius') und spétere " Stadt-Trank-
Steuereinnehmer, Weininspektor und Visir® Christian Friedrich Henrici (* 14.1.1700 in Stolpen b.
Dresden, 110.5.1764 in Leipzig) verfaldte as Gelegenheitsdichter unter dem Pseudonym Picander eine
Reihe von Kantatentexten zu weltlichen Auftragswerken Bachs, die er nach und nach in seinen "Ernst-
Schertzhafften und Satyrischen Gedichten" vertffentlichte, daneben aber auch die Texte zur Matthaus-
und zur Markus-Passion, woméglich auch zum Himmelfahrts- und zum Osteroratorium sowie Telle des
Weihnachtsoratoriums. Ferner gab er 1728 eilnen Textband " Cantaten auf die Sonn- und Fest-Tage durch
das gantze Jahr" heraus, in dessen Vorwort er auf deren Vertonung durch Bach verweist. Tatsdchlich
sind hierzu nur zehn Kantaten Bachs Uberliefert, doch kdnnten die anderen Texte zu unbekannten Bach
Kantaten des etwaigen vierten Jahrgangs von Kirchenkantaten gehéren.

Kat. 44: Textdruck zu der Kantate "Tonet, ihr Pauken! Erschallet, Trompeten" (BWV 214 = BC G19)
von Johann Sebastian Bach, Leipzig 1733
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.27.150; Bachdok. 11/344, IV/465, Texte S. 406]

Diese Festmusik wurde erstmals am 8.12.1733 zum Geburtstag der Kurfursin Maria Josepha,
wahrscheinlich im sog. "Zimmermannischen Caffee-Hause" in der Katharinenstral3e, unter Bachs Leitung
von dem Collegium musicum aufgeftihrt (die Komposition war tbrigens erst am Vortag abgeschlossen



Jens Ph. Wilhelm, "Dief3 wunderbarste Réthsel aller Zeiten" (R. Wagner): Johann Sebastian Bach 15
Johann Sebastian Bachs Herkunft, Leben, Werk und Nachwirken (Katalogteil)
- Auszug aus dem Katalog zu der Mannheimer Ausstellung des Bachhauses Eisenach (25.2.-26.3.2000) -

worden). In der Kantate, die mangels drametischer Handlung eigentlich kein "Drama per musica’ i<,
preisen Bellona, die Gottin des Krieges (Sopran), Pallas, die Beschitzerin der Musen und der
Wissenschaft (Alt), Irene, die Friedensgottin (Tenor) und Fama, der Ruhm (Bald), die Konigin auf ihren
jeweiligen Gebieten. Der Textdichter ist unbekannt. Bach hat die Sétze 1, 5, 7 und 9 dieser weltlichen
Kantate teilweise umgearbeitet im sog. Parodieverfahren in das Weihnachtsoratorium tibernommen (dort
Sdtze 1, 15, 8 und 24).

Der Originaltitel des Textdrucks lautet: "DRAMA PER MUSICA Welches Bey dem Allerhichsten
Geburths-Feste Der Allerdurchlauchtigsten und Grof3méchtigsten Koénigin in Pohlen und Churfurstin zu
Sachsen in unterthanigster Ehrfurcht aufgefihret wurde in dem COLLEGIO MUSICO Durch JS.B.
Leipzig, dem 8. December 1733. Gedruckt bey Bernhard Christoph Breitkopf"

Kat. 45: Kantate "Jauchzet, frohlocket, auf preiset die Tage" aus dem Weihnachtsoratorium Teil 1
(BWV 248 = BC D7) von Johann Sebastian Bach, hier autographe Partitur von 1734

[Faksmile Kassal 1960 (Staatsbibliothek zu Berlin. Preufdischer Kulturbesitz. Musikabtellung mit
Mendel ssohn-Archiv, Mus. Ms. P 32) - Bachhaus Eisenach; Bachdok. 1VV/445, Texte S. 448]

Die erste Kantate des von Bach selbst so bezeichneten Weihnachtsoratoriums (" Oratorium tempore
Nativitatis Christi") wurde erstmals am 25.12.1734 frih in der Nikolai- und nachmittags in der
Thomaskirche aufgeftihrt, die weiteren finf Kantaten folgten an den anderen Sonn- und Felertagen. Das
sechsteilige Weihnachtsoratorium mit seinen insgesamt 64 Sdtzen gehdrt weniger zu der Gattung der
dlteren Historienkomposition, die auf eine Vertonung des biblischen Berichts beschrankt war und
Chorsétze lediglich als Rahmenteile vorsah, vielmehr dhnelt sie seinen Passionen mit ihren drei
Textschichten aus Evangelienberichten (hier Lukas 2, 1-:21 und Matthéus 2, 1-12), kommentierenden
Strophen von Kirchenliedern sowie madrigalischer Dichtung von Chorsétzen, instrumental begleiteten
Rezitativen und Arien.

Wie bereits erwdhnt (Kat. 44) griff Bach fir diese wie auch fur die anderen Kantaten teilweise auf
Sétze aus drel friheren Geburtstags- und Huldigungskantaten zurtick (BWV 213-215), die er im Wege
des Parodieverfahrens bearbeitete und so dem neuen Text bzw. Anlal3 anpalde. Der Verfasser der neu
gedichteten Texte ist unbekannt.

Der Originaltitel des Textdrucks lautet: "ORATORIUM, Welches Die heillige Weynacht Uber In
beyden Haupt-Kirchen zu Leipzig musiciret wurde. Anno 1734" und sodann fir die erste Kantate "Am
1sten Heil. Weyhnachts-Feyertage, frihe zu St. Nicolai und Nachmittage zu St. Thomae”.

Kat. 46: Drama per Musica "Angenehmes Wiederau, freu dich in deinen Auen" (BWV 30a = BC G31)
von Johann Sebastian Bach, hier autographe Partitur von 1737

[Faksmile Leipzig 1980 (Staatsbibliothek zu Berlin. Preufdischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, Mus. ms. autogr. Bach P 43) - Privatbesitz; Bachdok. 11/402, 1V/496, Texte S.
416]

Diese "Cantata' wurde erstmals am 28.9.1737 as Huldigungsmusik fir Johann Christian (Graf) von
Hennicke (* 13.6.1681 in Halle, 8.6.1752 in Dresden) im Herrenhaus oder Park des Ritterguts
Wiederau bei Leipzig aufgefihrt. Hennicke hatte das Gut im Sommer 1737 erworben und am 28.9.1737
endgtiltig Ubernommen. Initiatoren der Huldigung waren neben dem mutmaldichen Textdichter Christian
Friedrich Henrici (genannt Picander, Kat. 43) Johann Siegemund Beiche as " CammerCommissarius und
Amtmann" sowie Christian Schilling as Amtsvorsteher des verwaltungsgeméld zusténdigen Amtes
Pegau. Bach arbeitete die Kantate spéter im sog. Parodieverfahren zu der Kantate "Freue dich, erlGste
Schar" (BWV 30) um.

Der Origindtitel des Textdrucks lautet: "Als Dem Hoch-Wohlgebohrnnen Herrn, HERRN Johann
Christian von Hennicke, Erb- Lehn- und Gerichts-Herr auf Wiederau, Ihro Konigl. Maestét in Pohlen
und Churfurstl. Durchl. zu Sachsen Hochbetrauter wiircklicher Geheime Rath, Staats-Minister und Vice-
Cammer-Président, wie auch Cammer-Director des Stiffts zu Naumburg und Zeitz, etc. Den 28. Sept.
1737. in Wiederau gehuldiget wurde, bezeigten Ihro Excellence ihre unterthénigste Devotion Johann
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Siegemund Beiche, Christian Schilling, Christian Friedrich Henrici. Leipzig, Gedruckt bey Johann
Christian Langenheim", ferner hell3t es auf der ersten Textseite: "Drama per Musica. Schicksal, Glick,
Zeit und der Elster-FHuf3', womit die handelnden Gestalten - wie damals Ublich al's allegorische Figuren
ausgestaltet - genannt werden.

Kat. 47: Sog. Schubler-Chorédle (BWV 645-650) von Johann Sebastian Bach, hier Erstdruck (wohl
nach 1746)

[Faksimile 1995 (Origina im Privatbesitz von William H. Scheide, Princeton/New Jersey, USA) -
Bachhaus Eisenach; Bachdok. 1/175, 1V/609]

Diese sechs Choralvorspiele wurden nach dem Zellaer Verleger und Bach-Schiler Johann Georg
Schibler (* um 1720 in ZelaThiringen, 1 nach 1753) benannt, der - wahrscheinlich um 1748,
jedenfalls nach 1746 - den Erstdruck besorgte (und auch das "Musikalische Opfer" herausgab). Wenn
auch das Autograph unbekannt ist, so ist doch gltcklicherweise Bachs korrigiertes Handexemplar des
Erstdrucks tberliefert.

Zumindest funf der sechs Choralvorspiele beruhen auf Transkriptionen von Choralbearbeitungen -
namlich Arien - aus Kantaten der Leipziger Zeit, so "Wachet auf, ruft uns die Stimme" (BWV 645) auf
BWV 140/4, "Wer nur den lieben Gott |&t walten" (BWV 647) auf BWV 93/4, "Meine Seele erhebet
den Herrn" (BWV 648) auf BWV 10/5, "Ach bleib bel uns, Herr Jesu Christ" (BWV 649) auf BWV 6/3
und "Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter” (BWV 650) auf BWV 137/2; hingegen ist fur "Wo
soll ich fliehen oder Auf meinen lieben Gott" (BWV 646) keine V orlage bekannt.

Der Originaltitel lautet: "SECHS CHORALE von verschiedener Art auf einer Orgel mit 2 Clavieren
und Pedal vorzuspielen | verfertiget von Johann Sebastian Bach Koniglich Pohin: und Chur-Saech(3:
Hoff-Compositeur Capellm: u: Direct: Chor: Mus:. Lips: In Verlegung bei Joh: Georg Schiiblers zu Zella
am Thuringer Wade. Sind zu haben in Leipzig bey Herr Capellm: Bachen, bey dessen Herrn Sthnen in
Berlin und Halle, u: bey dem Verleger zu Zdlla"

K at. 48: Stadtansicht von Dresden, Stich aus der Topographia von Matthaus Merian, 1650
[Faksimile Kassel 1964 - Bachhaus Eisenach]

Bach unternahm mehrere Reisen nach Dresden, wobel sein wohl erster Aufenthalt (1717) dem
geplanten Wettstreit mit Louis Marchand (Kat. 59) galt. Weitere Reisen lassen sich im Zusammenhang
mit Orgelkonzerten oder Konzerten bel Hofe belegen, sie dienten wohl auch seinem Bemiihen um einen
Titel bei dem koniglich-polnischen und kurfirstlich-sachsischen Hof (mit der Uberreichung des Kyrie
und Gloria der "Missa in hMall", Kat. 49) bzw. nach dessen Erhalt der Pflege der Beziehungen zum
Hof. Ferner war die Anstellung seines Sohnes Wilhelm Friedemann (Kat. 65) als Organist an der
Sophienkirche, der evangelischen Hofkirche, wohl Anlal3 fir familiér bedingte Aufenthalte in Dresden.
Zudem gab die vorzlgliche Dresdener Hofkapelle Gelegenheit, "neue' Musik, etwa aus Italien, zu héren
sowie hervorragenden Virtuosen zu begegnen, so dem - zuvor am Dusseldorfer Hof wirkenden -
Lautenisten Slvius Leopold Weif3 (* 12.10.1686 in Bredau, T 16.10.1750 in Dresden), dem Trompeter
Gottfried Reiche (* 5.2.1667 in Weil3enfels, T 6.10.1734 in Leipzig), wohl auch dem Fl&tisten Pierre-
Gabriel Buffardin (~29.6.1689 in Avignon, 1 13.1.1768 in Paris) und dessen Schiler Johann Joachim
Quantz (* 30.1.1697 in Oberscheden b. Gottingen, 112.7.1773 in Potsdam) sowie dem Konzertmei ster
Johann Georg Pisendel (* 26.12.1687 in Cadolzburg b. Nurnberg, 125.11.1755 in Dresden). Fir sie
konnten auch einige seiner spieltechnisch aufferst anspruchsvollen Solokompositionen bestimmt sein.
Nicht zuletzt bot Dresden mit seiner, zuma unter der Leitung Johann Adolf Hasses beriihmten Hofoper
Anlal3, "die schonen Dresdener Liederchen einmal wieder [zu] héren™ (wie Johann Nikolaus Forkel eine
AuRerung Bachs gegeniiber Wilhelm Friedemann Uberliefert). Nachgewiesen ist alerdings nur Bachs
Besuch der Premiere der Oper "Cleofide" von Hasse.

Johann Adolf Hasse (~ 25.3.1699 in Bergedorf b. Hamburg, 116.12.1783 in Venedig) entssammte
einer aten Lubecker Organistenfamilie, debiitierte 1708 as Tenor an der Hamburger Oper und wirkte
seit 1719 auch as Kapellmeister in Braunschweig (dort Auffiihrung seiner ersten Oper). 1722 wandte er
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sich nach Neapel und 1727 wurde er Kapellmeister in Venedig, wo er 1730 die Primadonna Faustina
Bordoni (* vor 1700 ?in Venedig, T 4.11.1781 in Venedig) heiratete. 1731 stellte er sich mit der Oper
"Cleofide" dem Dresdener Hof vor, was ihm das Amt eines koniglich-polnischen und kurfirstlich-
séchsischen Kapellmeisters einbrachte, aber nicht an vielen audandischen Gastspielen, u.a. in London,
Wien, Paris, Venedig und Minchen, hinderte.

Kat. 49: Autograph der sog. "Messe in kMall" (BWV 232 = BC E1) von Johann Sebastian Bach,
1733 und spéter

[Faksimile Kassel 1965 (Staatsbibliothek zu Berlin. Preufdischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, Mus. ms. P 180) - Bachhaus Eisenach]

"Die grof3e catholische Messe", wie sie in Carl Philipp Emanuel Bachs (Kat. 68) Nachlal3verzeichnis
bezeichnet wird, ist die einzige vollstandige Vertonung des lateinischen Mef3ordinariums durch Johann
Sebastian Bach. Allerdings entstand sie nicht als eine einheitliche Komposition, sondern wurde erst
zwischen August 1748 und Oktober 1749 aus der (Kyrie und Gloria umfassenden) "Missa' von 1733
durch Anftigen eines Credo (Symbolum Nicenum), des Sanctus von 1724 sowie der Sétze Osanna bis
Dona nobis pacem zur "Missa tota" erweitert. Dabei verfligen die vier Teilpartituren jeweils Uber
eigene Titelsaiten, ihre buchbinderische Verbindung erfolgte wohl erst nach 1805. Die spéteren Teile
sind grofdentells Parodien bzw. tiefgreifende Umgestaltungen friherer Sdtze, neu komponiert wurden
wahrscheinlich nur die Sétze 13 ("Credo” i.eS.) und 16 ("Et incarnatus est” - wohl das zuletzt
komponierte Teilstiick, wie die Einfiigung eines Blattes und nachtrégliche Anderungen an den Sétzen 15
und 17 zeigen) und 20 ("Confiteor").

Eine vollstandige Auffihrung erfolgte wohl erst nach Bachs Tod, ndmlich am 20.2.1834 durch die
Berliner Singakademie unter der Leitung von Carl Friedrich Rungenhagen. Ein wesentlicher Anstol3 fur
die Verbreitung (und Beschéftigung) mit der hMoll-Messe ging von einer Hamburger Auffiihrung des
Symbolum Nicenum durch Carl Philipp Emanuel Bach (Kat. 68) am 9.4.1786 in enem
Wonhltétigkeitskonzert aus, fir die er auch eine Einleitung komponierte. Eine Abschrift der Messe befand
sich 1809 im Nachlal3 Joseph Haydns, und Ludwig van Beethoven erbat am 15.9.1810 von Wien aus bei
Breitkopf & Hértel in Leipzig eine Kopie.

Kat. 50: "Missa in g-moll" von Johann Hugo von Wilderer, Abschrift von der Hand Johann Sebastian
Bachs

[Foto des Originals aus der Staatshbibliothek zu Berlin. Preuf3ischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv (Mus. ms. 23116/10) - Privatbesitz]

Johann Hugo von Wilderer (* 1670/1671 in Bayern, begr. 7.6.1724 in Mannheim) war zunachst
Mitglied der Dusseldorfer Hofkapelle des Kurfursten Johann Wilhelm von der Pfalz und siedelte dann
mit dem kurpfalzischen Hof unter Kurfurst Carl Philipp von der Pfalz 1720 nach Mannheim dber. Dort
legte der Hofkapellmeister mit den Grundstein fur die spéter so vorzigliche Mannheimer Hofkapelle,
deren Kernbestand Musiker der ehemaligen Dusseldorfer Hofkapelle Johann Wilhelms und der
Innsbrucker Kapelle Carl Philipps bildeten.

Unter den kirchenmusikalischen Werken Wilderers kommt seiner "Missa in ¢g" angesichts ihrer
einzigen erhaltenen Quelle, einer handschriftlichen Abschrift Bachs, besondere Bekanntheit zu. Bach
scheint das offenbar von ihm geschatzte Werk eingehend studiert zu haben, da er sich von ihm bei dem
Beginn des Kyrie seiner h-Moll-Messe anregen lief:.

Kat. 51: "Die Kunst der Fuge durch Herrn Johann Sebastian Bach ehemaligen Capellmeister und
Musicdirector zu Leipzig" (BWV 1080), hier Erstdruck von 1751
[Faksimile (Bachhaus Eisenach) - Bachhaus Eisenach; vgl. auch die Titelauflage von 1752 (Faksimile
Leipzig 1979)]

Die "Kunst der Fuge”, deren Drucktitel wohl noch auf Bach selbst zurtickgeht, gehdrt zu seinen haufig
s0 bezeichneten enzyklopédischen Spdtwerken (ohne dald ihm damit zugleich die Bedeutung eines
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Fugenlehrwerks zukommen muR). Die spétere Uberlieferung, Bach sei beim Diktieren in die Hand eines
Schlers Uber der letzten, nur fragmentarisch Uberlieferten Fuge verstorben, namlich dort, wo der Name
B-A-C-H im Kontrapunkt angebracht ist, dirfte Legende sein, zumal nach Angaben aus seinem Schiiler-
kreis (vgl. den Nekrolog, Kat. 63) die Anlage dieser Fuge wohl welter reichte, némlich vier Themen
umfassen sollte.

Tatsachlich sind (zumi ndest) zwei Fassungen der Kunst der Fuge zu unterscheiden: die um 1742 bis
etwa 1746 entstandene und in einer Reinschrift Uberlieferte Erstfassung mit insgesamt 15 S&tzen sowie
die spétere, Uberarbeitete und auf 20 Sétze erweiterte Druckfassung, die zumindest bis zum 12.
Contrapunctus auf Bach selbst zurlickgeht und deren letzte Niederschrift - die fragmentarische
Schluf¥uge - zwischen August 1748 und Oktober 1749 entstanden sein durfte. Im Ubrigen ist die
Anordnung der verschiedenen Verarbeitungen desselben Themas (darunter drei Kanons) ebenso
umstritten wie die Instrumentation. Denn abgesehen von einem Hinweis "a 2. Clav:" finden sich keine
Angaben zu dem/den ausfiihrenden Instrument(en). Seit dem Erstdruck folgt auf die Abbruchstelle in der
letzten Fuge ds Abschlul? des Werks der Chora "Wenn wir in hdchsten Noten sein” (Vor deinen Thron
tret' ich hiermit, BWV 668). - Zur 2. Auflage mit dem Vorwort von Friedrich Wilhelm Marpurg Kat. 58.

Die schmuickenden Elemente des Erstdrucks lassen darauf schlief3en, dal? der Stecher im Gravieren
von Biichsen bewandert war. Es durfte sich bei ihm um Johann Heinrich Schibler d.J. (* 14.8.1728in
Zélla, T 8.1.1807 ebenda) handeln, einen Bruder von Johann Georg Schibler (Kat. 47).

(Lit.: Wolfgang Wiemer, Johann Heinrich Schiibler, der Stecher der Kunst der Fuge, BJ 1979, 75)

Kat. 52a: Bach-Bild von Elias Gottlob Haul3mann, Fassung von 1746

[Kunstdruck nach dem Origina des Museums fur Geschichte der Stadt Leipzig (Besitz der Thomas-
schule Leipzig) - Privatbesitz]

Kat. 52b: Bach-Bild von Elias Gottlob Haul3mann, Fassung von 1748

[Kunstdruck Stuttgart 0.J. (Original im Besitz von William H. Scheide, Princeton/New Jersey, USA) -
Privatbesitz]

Das in zwel Fassungen vorliegende Geméalde des Leipziger Rats- und sachsischen Hofmalers Elias
Gottlob Hauldmann (~ 18.3.1695 in Gera, T 11.4.1774 in Leipzig) gilt heute als das einzige gesicherte
Bach-Portrait. Ob es tatsachlich, wie meist angenommen, zu Bachs Eintritt in die "Correspondierende
Societdt der musikalischen Wissenschaften" von Lorenz Christoph Mizler (Juni 1747, Kat. 61)
entstand, ist fraglich. Zwar schrieben die Statuten dieser Gesellschaft die Ablieferung eines Bildes vor
und Bach hdlt hier in der Hand dem Betrachter ein Notenblatt mit dem Tripelkanon ("Canon triplex a 6
voc.", BWV 1076) entgegen, den er fir die Mizlersche Sozietét anfertigte. Doch sind von den anderen
Mitgliedern der Sozietét keine Portraits in diesem Zusammenhang Uberliefert und offensichtlich wurden
auch weitere Regeln dieses Zirkels ahnlich grol3ziigig gehandhabot.

Von den zwel erhaltenen Fassungen des Bildes gilt die ausgezeichnet erhaltene Zweitfassung von
1748 als die kunstlerisch bessere und von den Gesichtsziigen her authentischere, zumal die Erstfassung
von 1746 im Laufe der Zeit stark beschadigt und mehrfach Gbermalt wurde.

Kat. 53: Johann Sebastian Bach, Kupferstich von Samuel Gottlob Kitner nach dem Bach-Bild von
Elias Gottlob Hau3mann, Leipzig 1774
[Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.1.36; Bachdok. 1VV/B13]

Diese dteste graphische Darstellung Bachs wurde von Carl Philipp Emanuel Bach (Kat. 68) als
"ziemlich dhnlich" eingestuft und geht wohl unmittelbar auf die Hau3mann-Replik von 1748 (Kat. 52b)
in dessen Besitz zurlick. Denn der Verfasser war Mitstudent an der Leipziger Zeichenakademie und
Freund von Johann Sebastian Bach d.J. (tw. félschlich J. Samuel Bach; ~ 26.9.1748 in Berlin,
1 11.9.1778 in Rom), dem Sohn Carl Philipp Emanuel Bachs.
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5. Johann Sebastian Bach im Spiegdl seiner Zeit

K at. 54: sog. Bach-Pokal aus dem Besitz Johann Sebastian Bachs, Dresden? 1735/36
[Replik von Hulinsky (1999) des Originas aus dem Bachhaus Eisenach (Inv. 2.2.1.16) - Bachhaus
Eisenach; Bachdok. 111/375, 1V/480]

Der um 1735 in einer s&chsschen Glashitte entstandene sog. Bach-Poka gehdrt mit hoher
Wahrscheinlichkeit zu den wenigen Stiicken, die aus Bachs Nachlald erhaten sind. Die Deutung der
Inschrift und der Noten sowie der oder die Stifter des kostbaren Geféf3es und der Anlald seines
Entstehens waren Themen wissenschaftlicher Forschung, die aber bis heute keine vollkommene Kl&rung
herbeifiihren konnte. Die Vorderseite zeigt unter der Uberschrift "Vivat" die spiegelbildlich ineinander
verschlungene Buchstabengruppe JSB, wie sie Bach als Siegel verwendete. Die rickseitige Inschrift
umfald folgendes Notenrétsel, wobei die Motive B-A-C-H etc. jewells in Notenschrift ausgefthrt sind
und dem Versmal3 nach ihre Einbeziehung als Tonbuchstaben in das Sinngedicht erfordern (die Noten
enthalten ale zwdlf Téne der chromatischen Skala):

"(B-A-C-H) theurer Bach!

(G-Gis-F-Fis) ruffet, ach!

(E-Dis-D-Cis) hofft auf Leben,

So du ihnen nur kanst geben.

Drum erhdr ihr sehnlich ach!

Theurer (B-A-C-H) Bach!"

Wenngleich eine sichere Deutung des Notenrdtsels bisher noch nicht gelungen ist, so wird doch
angenommen, die zweite und dritte Notenzeile enthalte verschllisselt die Namen der Schenkenden. Da
das zweite Motiv sich als Krebs aus dem B-A-C-H-Motiv entwickeln |&%, konnte dies ein Hinweis auf
Johann Ludwig Krebs und dessen Vater Johann Tobias (Kat. 42) sein.

Kat. 55: Orgel der Schlofkirche zu Altenburg von Tobias Heinrich Gottfried Trost, 1735-1739
(Orgel prospekt nach einem Entwurf des Architekten Johann Erhard Straf3burger)
[Foto - Bachhaus Eisenach]

Bach war nicht nur als Orgelspieler beriihmt, sondern auch ein gefragter Orgel (bau)sachverstandiger.
Seine erste Orgelprifung nahm er in Arnstadt vor und brachte ihm das dortige Organi stenamt ein (Kat.
23). Fur die von dem Altenburger Hoforgelbauer Tobias Heinrich Gottfried Trost (* um 1673 bei
Langensalza?, begr. 15.8.1759 in Altenburg) erbaute Orgel der Schlofkirche in Altenburg fertigte Bach
zwar kein Orgelgutachten an, doch spielte er sie etwa einen Monat vor ihrer Fertigstellung im
September 1739 und hat dabel "beylauffig von der Construction des Werckes judiciret, dal3 es gut
dauerhafft sey, und dal3 der Orgelmacher in Ausarbeitung ieder Stimme Eigenschaft und behériger
Lieblichkeit wohl reussiret habe" (Bachdok. [11/453).

Von 1756 bis zu seinem Tod wirkte Bachs Schiler Johann Ludwig Krebs (Kat. 42) als
SchlofRorganist in Altenburg. Nach zahlreichen Umbauten wurde die Orgel 1974 bis 1976 auf ihren
urspringlichen Zustand zurlickgefthrt.

(Lit.: Felix Friedrich, Johann Sebastian Bach und die Trost-Orgel zu Altenburg, BJ 1983, 101)

Kat. 56: "Anleitung zur musikalischen Gelahrtheit” von Jacob Adlung, Erfurt 1758
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.27.68; Bachdok. 11/692-696]

Jacob Adlung (* 14.1.1699 in Binderdeben b. Erfurt, T 5.7.1762 in Erfurt) z&hlt neben Johann
Mattheson (Kat. 20, 36), Lorenz Christoph Mizler (Kat. 61) und Johann Gottfried Walther (Kat. 42) zu
den wichtigsten Musikgelehrten der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts. Er wirkte als Nachfolger Johann
Heinrich Buttstetts (* 25.4.1666 in Bindersleben b. Erfurt, T 1.12.1727 in Erfurt) seit 1727 als Organist
an der Predigerkirche in Erfurt, zudem unterrichte er Sprachen am Erfurter Gymnasum. Seine
wichtigsten musiktheoretischen Schriften sind die erst 1768 nach seinem Tod durch Johann Lorenz
Albrecht in Berlin verdffentlichte "Musica mechanica organoedi”, eine Orgelenzyklopadie, der sich
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Anhaltspunkte fur Bachs Vorstellungen von der Orgd entnehmen lassen, sowie sein musikalisches
Lexikon, die "Anleitung zur musicalischen Gelahrtheit" von 1758, in dem er verschiedentlich tUber Bach
berichtet.

Die vorliegende Ausgabe tragt die Signatur Johann Christoph Friedrich Bachs (Kat. 72).

Kat. 57: "Der angehende praktische Organist” von Johann Christian Kittel, Erfurt 1801-1808
[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.24.64]

Johann Christian Kittel (~18.2.1732 in Erfurt, T 17.4.1809 ebenda) gehort zu den letzten Schilern
Bachs und wurde von diesem sehr geschétzt. Er wirkte ab 1751 a's Organist in Langensalza, dann seit
1756 in Erfurt, zunéchst an der Barfuf¥erkirche und ab 1762 (als Nachfolger seines Lehrers Jacob
Adlung, Kat. 56) an der Predigerkirche. Kittel war als Organist berihmt und galt als einer der letzten
Vertreter der auf Bach zurlickgehenden Orgelkunst, seine Abendmusiken besuchte auch Johann Wolfgang
von Goethe. Neben seinem kompositorischen Schaffen, vor allem fur die Orgel (nach zeitgentssischem
Geschmack, aber unter Verwendung Bachscher Elemente), kommt seiner dreibéndigen Orgelschule "Der
angehende praktische Organist” sowie seiner Unterrichtstétigkeit grofe Bedeutung fir die frihe
Bachtradition in Thuringen zu.

Kat. 58: Friedrich Wilhelm Marpurg, Kupferstich von Friedrich Wilhelm Bollinger
[Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.3.27; Bachdok. 1V/605]

Ob Friedrich Wilhelm Marpurg (* 21.11.1718 in Seehof/Wendemark, T 22.5.1795 in Berlin), wie er
selbst angab, Bachs Schiler war, ist nicht belegt, doch war er ein guter Kenner seiner Musik. Als einer
der fUhrenden Musiktheoretiker seiner Zeit - 1753/54 schuf er mit seiner zweibandigen "Abhandlung
von der Fuge nach den Grundsétzen der besten deutschen und audandischen Meister” ein Standardwerk
- wurde er von Bachs Nachkommen um ein Vorwort fir eine Titelauflage der "Kunst der Fuge' (Kat.
51) gebeten, das er 1752 verfaldte. Dort heilét es. "Thut man aber einen Blick in seine Schriften: so kénte
man aus allen, was jemahlsin der Musik vorgegangen und t&glich vorgehet, den Bewel 3 hernehmen, dal?
ihn keiner in der tiefen Wissenschaft und Ausiibung der Harmonie, ich will sagen, einer tiefsinnigen
Durcharbeitung sonderbarer, sinnreicher, von der gemeinen Art entfernter und doch dabey natiirlichen
Gedanken Ubertreffen wird; ..." (Bachdok. 111/648). Bachs Musik erschopfe sich nicht in der Erfindung
angenehmer Melodien, sondern er wisse diese auch kunstvoll zu verarbeiten.

Damit wird zugleich deutlich, dal3 Marpurg - anders als Johann Philipp Kirnberger (Kat. 86), der
Bachs Musik im vierstimmigen Chorasatz (gemeinsam mit der Generalbaldehre) begrindet sah (sehe
hierzu auch die Kritik Abbé Georg Joseph Voglers an Kirnberger sowie Bachs Choralsdtzen [Kat. 83
ff]), - Bachs Musik eher von dessen Kungtfertigkeit kontrapunktischer Verarbeitung und Stimmfihrung
her verstehen wollte und schétzte. Wenngleich Marpurg in seiner rational begriindeten, systematischen
"Abhandlung von der Fuge' Bachs Kompositionen stets as gelungene Beispiele der Fugentechnik
anfiihrt, so entsprechen sie doch nicht vollkommen den von Marpurg hergeleiteten Regeln oder dem von
ihm skizzierten |dealplan einer Fuge.

Kat. 59: "Legende einiger Musikheiligen. Ein Nachtrag zu den muskalischen Almanachen und
Taschenbiichern jetziger Zeit" von Friedrich Wilhelm Marpurg (erschienen unter dem Pseudonym
Smeon Metaphrastes dem Jingeren), Koln 1786

[Faksimile Leipzig 1980 - Privatbesitz]

Mit seinen "Legenden einiger Musikhelligen” setzte Friedrich Wilhelm Marpurg (Kat. 58) die von
Johann Adam Hiller mit dessen "L ebensbeschreibungen berihmter Musikgelehrten und Tonkinstler"
(Kat. 20) begonnene, aber entgegen Hillers urspriinglichen Planen nicht welter ausgefihrte
Sammdtétigkeit fort, indem er wichtige "Denkwirdigkeiten® aus dem Leben grolRer Musiker
zusammenstellte und so der Nachwelt Uberlieferte.

Die hier gezeigte Anekdote des geplanten WEettstreits Bachs mit dem gefelerten franzdsischen
Klavier- und Orgelvirtuosen Louis Marchand (* 2.2.1669 in Lyon; t17.2.1732 in Paris) im Dresden
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des Jahres 1717 steht in dem vor alem Marchand gewidmeten "Finfzehnten Dutzend" der
"Denkwirdigkeiten einiger Musikheiligen”, S. 291-293. Wenngleich die Erzdhlung auch andernorts,
teilweise aber abweichend Uberliefert ist, so bleibt zwar nicht Bachs Reise nach Dresden, wohl aber
der Wettstreit als solcher fraglich.

(Lit.: Werner Breig, Bach und Marchand in Dresden. Eine Uberlieferungskritische Studie, BJ 1998, 7)

Kat. 60: "Neues Historisch-Biographisches Lexicon der TonkUnstler” in vier Béanden von Ernst Ludwig
Gerber, (2. Auflage) Leipzig (Kihnel) 1812-1814, hier Band 2
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.26.4]

Ernst Ludwig Gerber (* 29.9.1746 in Sondershausen, T 30.6.1819 ebenda), Sohn des Bachschilers
Heinrich Nicolaus Gerber (* 6.9.1702 in Wenigenehrich b. Sondershausen, 1 6.8.1775 in Sonders-
hausen), der Hoforganist und Hofsekretdr des Prinzen von Schwarzburg-Sondershausen war. Nach
seinem Lepziger Jurastudium dbernahm Ernst Ludwig 1775 die Stelle seines Vaters, die er bis zu
seinem Tode inne hatte.

Die erste Ausgabe von Gerbers Musiklexikon, das "Historisch-Biographische Lexicon der Ton
kiinstler" (Breitkopf & Hartel) 1791/92, ist a's Ergédnzung zu Johann Gottfried Walthers "Musicalischem
Lexicon" von 1732 konzipiert (Kat. 42) und wird seinerseits durch die zweite, nunmehr vierbandige
Ausgabe des "Neuen Historisch-Biographischen Lexicons der Tonkinstler" komplettiert. Abgesehen
von der Zusammenfassung der Lebensbeschreibung Johann Adam Hillers (Kat. 20), die ihrerseits auf
den Nekrolog (Kat. 63) zuriickgeht, kommt dem Bachartikel besondere Bedeutung wegen der
Uberlieferung der unmittelbaren Bachtradition durch Gerbers Vater - und hier der Bericht tiber Bachs
Unterrichtsweise - zu, ferner in der zweiten Auflage der wesentlich erweiterten Werkliste und der
Auseinandersetzung mit Abbé Georg Joseph Voglers Kritik an Bachschen Chorédlen (Kat. 84, 87).

Kat. 61: "Musikalische Bibliothek Oder Grindliche Nachricht, nebst unpartheyischem Urthell von
Musikalischen Schrifften und Blchern, Erster Theil., Leipzig, Anno 1736., zu finden bel Brauns sedl.
Erben." von Lorenz Christoh Mizler

[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.27.62)

Lorenz Christoph Mizler (* 25.7.1711 in Heidenheim/Mittelfranken, tim Mérz 1778 in Warschau)
war u.a. Herausgeber der wissenschaftlichen Monatsschrift "Neu erdffnete Musikalische Bibliothek™
(1736-1754), wo auch als einer der letzten Beitréage der von Mizler im Auftrag der Sozietét bei Carl
Philipp Emanuel Bach (Kat. 68) bestellte, und von diesem gemeinsam mit Johann Friedrich Agricola
(Kat. 42) verfalite "Nekrolog" fur Bach (Kat. 63) abgedruckt wurde. Zudem war Mizler Sekretér der
von ihm gegrindeten Sozietét der musikalischen Wissenschaften, durch welche er ebenso wie durch
seine musikwissenschaftlichen Vorlesungen an der Universitdt Leipzig (von 1739 bis 1743) das
theoretische Fundament flr eine systematische, aufgeklart rationalistische Mus kwissenschaft legte.

Kat. 62: Auszug aus "Der Critische Musicus, Herausgegeben von Johann Adolph Scheibe. Erster Thell.
Hamburg", hier " Sechstes Stiick. Dienstags den 14. May, 1737"

[Text und Kopie (hier veranderter Nachdruck 1745); Bachdok. 11/400, 1V/491]

"Der Herr = = ist endlich in = = der Vornehmste unter den Musicanten. Er ist ein ausserordentlicher Kiinstler auf dem
Clavier und auf der Orgel, und er hat zur Zeit nur einen angetroffen, mit welchem er um den Vorzug streiten kan. Ich habe
diesen grossen Mann unterschiedene mahl spielen hdren. Man erstaunet bey seiner Fertigkeit, und man kan kaum

begreifen, wie es moglich ist, dald er seine Finger und seine Flisse so sonderbahr und so behend in einander schrencken,
ausdehnen, und damit die weitesten Spriinge machen kan, ohne einen einzigen falschen Thon einzumischen oder durch
eine so heftige Bewegung den Korper zu verstellen.

Dieser grosse Mann wirde die Bewunderung gantzer Nationen seyn, wenn er mehr Annehmlichkeit hétte, und wenn er
nicht seinen Stiicken durch ein schwillstiges und verworrenes Wesen das Natirliche entzége, und ihre Schonheit durch
alzugrosse Kunst verdunkelte. Well er nach seinen Fingern urtheilt, so sind seine Stiicke Uberaus schwer zu spielen;

denn er verlangt die Sénger und Instrumentalisten sollen durch ihre Kehle und Instrumente eben das machen, was er auf
dem Claviere spielen kan. Dieses aber ist unmdglich. Alle Manieren, alle kleine Auszi erungen, und alles, was man unter
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der Methode zu spielen verstehet, druckt er mit eigentlichen Noten aus; und das entziehet seinen Stlicken nicht nur die
Schoénheit der Harmonie, sondern macht auch den Gesang durchaus unvernehmlich. Alle Stimmen sollen mit einander,
und mit gleicher Schwierigkeit arbeiten, und man erkennet darunter keine Hauptstimme. Kurtz: Er ist in der Music
dasienige, was ehemahls der Herr von Lohenstein in der Poesie war. Die Schwillstigkeit hat beyde von dem natirlichen
auf das kunstliche, und von dem erhabenen auf das Dunkle gefiihret; und man bewundert an beyden die beschwerliche Ar -
beit und eine ausnehmende Mihe, die doch vergebens angewendet ist, weil sie wider die Natur streitet.”

Johann Adolph Scheibe (~5.5.1708 in Leipzig, T22.4.1776 in Kopenhagen) gab von 1737-1740in
Hamburg den "Critischen Musicus' heraus, nach Johann Matthesons "Musica critica' die zweite
deutschsprachige Musikzeitschrift. Mit dem "Sechsten Stlick" vom 14.5.1737, in dem e in enem
fingierten Brief versteckt Kritik an der fehlenden "Annehmlichkeit" Bachscher Musik Ubte, 10ste er
einen Uber mehrere Jahre sich hinziehenden Streit aus, wobei fur Bach vor alem Johann Abraham
Birnbaum (~ 30.9.1702 in Leipzig, T 8.8.1748 ebenda) mit seinen "Unpartheyischen Anmerckungen”
vom Januar 1738, Lorenz Christoph Mizler (Kat. 61) und Christoph Gottlieb Schréter (* 10.8.1699in
Hohnstein/Sachs. Schweiz, T 2.11.1782 in Nordhausen) Partei ergriffen. Scheibe kritisierte vor alem
die Vokalmusik Bachs, die durch das kontrapunktische Verfahren, eine Uberladene Ornamentik und eine
klavierspezifische Idiomatik gegen das von ihm verfochtene Ideal einer einfachen, "natlrlichen”
Melodiebildung verstief3. 1745 entschuldigte er sich fur seine Angriffe ("ich habe diesem grof3en Manne
unrecht gethan").

(Lit.: GUnther Wagner, J. A. Scheibe- J. S. Bach: Versuch einer Bewertung, BJ 1982, 33)

Kat. 63: "Nekrolog" fur Johann Sebastian Bach, verfaldt von Carl Philipp Emanuel Bach und Johann
Friedrich Agricola, erstmals - mit einer Erganzung von Lorenz Christoph Mizler - 1754 in dessen
Leipziger "Musikalischen Bibliothek" (Kat. 61) veroffentlicht (Band 4, Teil 1):

"VI. Denkmal dreyer verstorbenen Mitglieder der Societdt der musikal. Wissenschaften, oder die Leben
Georg Heinrich Bumlers, Brandenburg Anspachischen Capellmeisters, Gottfried Heinrich Stolzels,
Sé&chsisch Gothischen Capellmeisters, und Johann Sebastian Bachs, Musikdirectors zu Leipzig"
[Faksimile Hannover 1965 - Bachhaus Eisenach; Bachdok. 111/666]

Als der ersten veroffentlichten Lebensbeschreibung Bachs kommt diesem Nachruf, der wohl alsbald
nach seinem Tod (vor Maz 1751) von seinem Sohn Carl Philipp Emanuel (Kat. 68) und dem
Bachschiler Johann Friedrich Agricola (Kat. 42) verfaldt wurde, besondere Bedeutung zu und diente
auch Johann Nikolaus Forkel fur seine Bach-Biographie von 1802 (Kat. 89) als Quelle.

Wenngleich der Nekrolog aus der unmittel baren Umgebung Bachs stammt, so ist doch durchaus offen,
wie verladich diese Quelle ist. Fragen werfen insbesondere die dortigen Angaben zu dem Gesamtwerk
Bachs auf, etwa zu der Anzahl der von Bach komponierten Kantatenjahrgange (statt der angegebenen
funf Jahrgange sind nur Kirchenkantaten im Umfang von drei bis vier Jahrgangen nachweisbar) und der
selbst komponierten Passionen (von den dort genannten "finf Passionen™ sind nur die Johannes- und die
Matthdus-Passion vollsténdig Uberliefert, die Markus-Passion ist immerhin im Text erhaten und teil-
weise angesichts des verwendeten Parodieverfahrens aus anderen [weltlichen] Kantaten rekonstru-
ierbar; die Bach friher zugeschriebene Lukas-Passion stammt nicht von ihm, er verwendete sie nur fr
Leipziger Auffihrungen; verlorenist die sog. Welmarer Passion Bachs).

Kat. 64: "Sonett auf weyland Herrn Capellmeister Bach" von Georg Philipp Telemann, aus: "Neu-
eroffnete Historische Correspondenz von Curiosis Saxonicis, Jan. 1751. Erste Helffte. Dresden”
[Text; Bachdok. 111/636]

"Laldt Welschland immer viel von Virtuosen sagen,
Die durch die Klingekunst sich dort beriihmt gemacht:
Auf Deutschen Boden sind sie gleichfalls zu erfragen,
Wo man des Beyfals sich nicht minder fahig acht't.

Erblichner Bach! Dir hat alein dein Orgelschlagen
Das edle Vorzugs-Wort des Grof3en langst gebracht;
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Und was fir Kunst dein Kiel aufs Notenblatt getragen,
Daswird von Meistern selbst nicht ohne Neid betracht't.

So schlaf! dein Nahme bleibt vom Untergange frey:
Die Schuler deiner Zucht und ihrer Schiller Reyh
Dient, durch ihr Wissen, dir zur schénen Ehrencrone;

Auch deiner Kinder Hand setzt ihren Schmuck daran;
Doch was insonderheit dich schétzbar machen kan,
Das zeiget Berlin unsin einem wiirdgen Sohne."

Georg Philipp Telemann (* 14.3.1681 in Magdeburg, T25.6.1767 in Hamburg), wirkte nach seiner
Leipziger Zeit (Kat. 40) seit 1705 zunachst als Kapellmeister in Sorau, sodann von 1708-1712 am
Eisenacher Hof, wechselte 1712 a's stadtischer Musikdirektor und Kapellmeister der Barfll3erkirche
nach Frankfurt/Main, um dann 1721 in Hamburg das Amt des Kantors am Johanneum und des
Musikdirektors der funf Hamburger Hauptkirchen anzutreten. Er leitete auch hier ein stadtisches
Collegium musicum und war 1722 bis 1738 zugleich Musikdirektor der Hamburger Oper. Bach und
Telemann waren néher befreundet. So war Telemann der Patenonkel Carl Philipp Emanuel Bachs (Kat.
68) auf den er am Ende seines Sonetts anspielt und der 1768 sein Hamburger Nachfolger als Kantor und
Musikdirektor wurde.

Das Sonett des damals berihmteren Telemann wirdigt Johann Sebastian Bach nicht nur as grofien
Virtuosen, als welcher er allgemein anerkannt war, sondern gerade auch al's bedeutenden Komponisten.

6. Johann Sebastian Bachs Nachwir ken
- Dievier "grol3en" Bachsohne -

Kat. 65: Wilhelm Friedemann Bach (unbekannter Zeichner, wie Kat. 74)
[Faksimile (Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.2.09) - Bachhaus Eisenach|

Wilhelm Friedemann Bach (* 22.11.1710 in Weimar, T 1.7.1784 in Berlin; No. 45) ist der &lteste
Sohn Johann Sebastians und Maria Barbara Bachs. Nach dem Studium der Mathematik, Philosophie und
der Rechte an der Universitét Leipzig trat er 1733 seine erste Stelle als Organist an der Sophienkirche
in Dresden an und wechselte 1746 as Organist an die Liebfrauenkirche in Halle (daher auch als der
"Hallenser Bach" bezeichnet). Einen Ruf auf die Nachfolge des Darmstadter Kapellmeisters Christoph
Graupner (Kat. 40) trat er 1762 nicht an, am 12.5.1764 legte er eigenméachtig seine Arbeit als
Liebfrauenorganist nieder und versuchte, fortan vom Unterrichten, Konzertieren oder Verkauf von Noten
(auch saines Vaters) zu leben, da er keine feste Stelle mehr erhielt. 1770 siedelte er als freier Klnstler
nach Braunschweig Uber, dann 1774 nach Berlin, wo er schlief3dlich in Armut starb.

K at. 66: Schulheft von Wilhelm Friedemann Bach aus der Thomasschule
[Bachhaus Eisenach, Inv. 6.1.3.1]

Beim Abrif3 der Thomasschule im Jahre 1902 wurde dies Schulheft Wilhelm Friedemann Bachs hinter
elner zugemauerten Tir aufgefunden.

Kat. 67: Stimmenabschrift (Sopran) der Kantate Johann Sebastian Bachs "Es ist das Heil uns kommen
her" (BWV 9 = BC A107) durch Wilhelm Friedemann Bach
[Foto des Originals aus dem Bachhaus Eisenach (Inv. 6.2.1.04) - Bachhaus Eisenach]

Soweit moglich, wurden die Mitglieder der Familie Bach zur Herstellung der benttigten
Auffuhrungsmateriaden und Anfertigung von Notenabschriften mit herangezogen. So liegt zu der 1732 (?)
entstandenen Kantate fUr den 6. Sonntag nach Trinitatis "Es ist das Heil und kommen her" eine
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Stimmenabschrift Wilhelm Friedemann Bachs vor, die dieser nach 1750 zu einer Auffihrung in Halle
verwendete.

Kat. 68: Carl Philipp Emanuel Bach, Kupferstich von Heinrich Pfenninger
[Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.2.02; Bachdok. 440]

Carl Philipp Emanuel Bach (* 8.3.1714 in Weimar, T 14.12.1788 in Hamburg; No. 46) studierte
1731-1738in Leipzig und Frankfurt/Oder Rechtswissenschaften, trat dann 1738 als Cembalist in Ruppin
b. Rheinsberg in die Dienste des Kronprinzen Friedrich von Preul3en (spéter Friedrich I1. der Grol3e),
wo er bis 1768 verblieb und auch seinen "Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen ..." (in
zwei Banden 1753 und 1762) verfalte. War 1755 die Bewerbung um das Thomaskantorat as
Nachfolger Johann Gottlob Harrers (Kat. 40) vergeblich gewesen, so konnte er am 19.4.1768 as
Nachfolger seinen Patenonkels Georg Philipp Telemann (Kat. 40, 64) in Hamburg das Amt des Kantor
am Johanneum und Musi kdirektors der funf ortlichen Hauptkirchen antreten.

Kat. 69: "Fl6tenkonzert bel Friedrich dem Grofen”, Geméalde von Adolph von Menzel, 1852
[Kunstdruck Berlin 1989 nach dem Original aus der Nationalgaerie (Inv. NG 219), Staatliche Museen
zu Berlin. Preuf3ischer Kulturbesitz - Privatbesitz]

Dargestellt ist einer der Kammermusikabende Friedrichs 11. von Preuf3en im Musikzimmer auf Schiof3
Sanssouci in Potsdam. Zu sehen sind links unter dem Kronleuchter der Kapellmeister Carl Heinrich
Graun (* 1703 oder 1704 in Wahrenbrick, 1 8.8.1759 in Berlin), vor ihm sitzend Prinzessin Anna
Amalia von Preu3en (Kat. 86), am Cembalo Carl Philipp Emanuel Bach, rechts, stehend mit Geige,
Franz Benda (~ 22.11.1709 Alt-Benatky/Bohmen, 1 7.3.1786 in Potsdam), ganz rechts an der Wand
Johann Joachim Quantz (Kat. 48), der Lehrer des koniglichen FlGtenspiels und Verfasser des wichtigen
Lehrwerks "Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, mit verschiedenen, zur
Beforderung des guten Geschmackes in der praktischen Musik dienlichen Anmerkungen begleitet und mit
Exempeln erlautert” (Berlin 1752).

Einen dieser Kammermusikabende (alerdings im Stadtschlofd) besuchte Johann Sebastian Bach
waéhrend seines Aufenthalts in Berlin im Mal 1747, was Anlal3 fUr die Komposition des "Musikalischen
Opfers’ (BWV 1079) Uber ein konigliches Fugenthema wurde.

Kat. 70: Autograph der "Sonate fur Cembalo in GDur" (Helm 64 = Wq 65/26) von Carl Philipp
Emanuel Bach, 1750
[Faksimile - Bachhaus Eisenach]

Kat. 71: 30 "Geistliche Gesange" nach Sturm (I) (Helm 749 = Wq 197) von Carl Philipp Emanuel
Bach, Hamburg #1781
[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.24.25]

Der vollstandige Originaltitel der Erstauflage lautet: "Herrn Christoph Christian Sturms, Hauptpastors
an der Hauptkirche St. Petri und Scholarchen in Hamburg, geistliche Gesénge mit Melodien zum Singen
bey dem Claviere vom Herrn Kapelmeister Carl Philipp Emanuel Bach, Musikdirektor in Hamburg.
Hamburg, bey Johann Heinrich Herold, 1780".

Kat. 72: Johann Christoph Friedrich Bach, Lithographie von Lotte Ballarin (1985) nach (Georg David
?) Matthieu (1774)
[Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.2.26]

Johann Christoph Friedrich Bach (* 21.6.1732 in Leipzig, T 26.1.1795 in Buckeburg; No. 49)
wurde wie seine Bruder durch seinen Vater in der Musk unterrichtet, daneben - auch in anderen
Fachern - durch seinen entfernten Cousin Johann Elias Bach (* 12.2.1705 in Schweinfurt, T 30.11.1755
ebenda; No. 39 - er wurde 1743 Kantor an der Johanniskirche in Schweinfurt). Wie seine Brider
studierte auch er zundchst Rechtswissenschaften in Leipzig, brach das Studium aber Anfang 1750 wegen
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der Erkrankung seines Vaters ab und trat eine Stelle s Kammermusiker des Grafen Wilhelm von
Schaumburg-Lippe in Blckeburg an (daher "Btickeburger Bach"). Hier blieb er - 1759 zum "Concert-
Meister" befordert - bis zu seinem Tode. Zusammen mit seinem Sohn Wilhelm Friedrich Ernst (~
24.5.1759 in Buckeburg, T 25.12.1845 in Berlin - er war der letzte bedeutende Musiker unter Bachs
Nachkommen) unternahm er 1778 eine Reise mehrwochige nach England zu Johann Christian Bach (Kat.
74), in dessen Obhut er seinen Sohn zuriicklief3.

Kat. 73: "Drey leichte Sonaten furs Klavier oder Piano Forte" (HW XI1/8) von Johann Christoph
Friedrich Bach, hier Erstdruck Rinteln 1789
[Faksimile - Bachhaus Eisenach|

Kat. 74: Johann Christian Bach (unbekannter Zeichner, wie Kat. 65)
[Faksimile (Bachhaus Eisenach, Inv. 5.2.2.11) - Bachhaus Eisenach]

Johann Christian Bach (* 5.9.1735in Leipzig, T 1.1.1782 in London; No. 50) war der jungste Sohn
und das elfte der dreizehn Kinder Johann Sebastians und Anna Magdalena Bachs. Nach dem Tode
seines Vaters wurde er durch seinen Bruder Carl Philipp Emanuel Bach (Kat. 68) aufgenommen und
unterrichtet. 1755 (und nicht bereits 1754) begab er sich nach Italien, wo er wohl einige Zeit als Schiiler
von Pardre Giovanni Battista Martini (* 24.4.1706 in Bologna, 14.10.1784 ebenda) in Bologna
verbrachte. 1757 zum Katholizismus tbergetreten, bekam er 1760 eine der beiden Organistenstellen am
Mailénder Dom (daher "Mailander Bach™), doch galt schon damals sein Hauptaugenmerk eher der Oper.
Seine erste Oper, "Artaserse” wurde am 26.12.1760 am Teatro Regio in Turin aufgefuhrt, am 4.11.1761
folgte am Teatro San Carlo in Neapel die Urauffiihrung seiner Uberaus erfolgreichen Oper "Catone in
Utica'. Im Mai 1762 lagen Johann Christian Bach Opernangebote aus Venedig und London vor, weshalb
er um eine einjahrige Beurlaubung bat und sich nach England aufmachte. Dort kam am 19.2.1763 am
King's Theatre Bachs erste Londoner Oper "Orione" heraus, am 7.5.1763 folgte "Zanaida'. Er entschied
sich daraufhin, in London zu bleiben und wirkte dort vor alem as Opernkomponist, "Musikmeister” der
Konigin Sophia Charlotta (seit 1762) sowie gemeinsam mit seinem Landsmann Carl Friedrich Abel (*
22.12.1723 in Kothen, T 20.6.1787 in London) als freler Konzertveranstalter. 1772 ("Temistocle") und
1774/1775 ("Lucio Silla") komponierte er Opern fur den Mannheimer Hof (Kat. 77). 1779 schrieb er
seine letzte Oper, "Amadis de Gaule" fur die Académie Royale de Musique in Paris, doch war ihr im
dortigen Streit zwischen Gluckisten und Piccinnisten kein grof3er Erfolg beschieden. In Paris kam es zu
einer erneuten Begegnung mit Wolfgang Amadeus Mozart (Kat. 80, 84) kam, der bereits 1764-1765in
sein Schiler gewesen war. Zurtick in London komponierte er keine Opern mehr, die Beliebtheit der
Bach-Abel-Konzerte sank und infolge einer Veruntreuung durch seinen Hausverwalter geriet er auch
finanziell in Bedrangnis. Als er 1782 starb, hinterlief3 er hohe Schulden. Erst nachdem die drangendsten
Schuldner durch die Konigin bedient worden waren, konnte seine Witwe, die Primadonna Cecilia
Grassi (* um 1740 in Neapel, T nach 1782 ebenda?), die er 1776 geheiratet hatte, in ihre Heimat nach
Italien zurtickkehren.

Kat. 75a, 75b: Textblcher zu "Endimione, Azionae drammeética teatrale per musica', Kantate in zwel
Teillen von Johann Christian Bach (CW 14) nach einem von Giovanni Gualberto Bottarelli
Uberarbeiteten Libretto von Pietro Metastasio, Mannheim 1772? bzw. 1774
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.27.178; sowie: Reil3-Museum Mannheim. Bibliothek (MAV), Inv. C 404qu]
Nach der Urauffihrung am 6.4.1772 im King's Theatre in London (unter Mitwirkung des 1. Fl6tisten
der Mannheimer Hofkapelle, Johann Baptist Wendling [Kat. 7]) erfolgte wohl noch im selben Jahr eine
Auffihrung durch die Mannheimer Hofkapelle (in Oggersheim?), zu der das vorliegende Textbuch
gehéren konnte. Bel dem Textdruck des Bachhauses, der im Text der Londoner (Erst-) Fassung des
Librettos entspricht, handelt es sich wohl um den Mannheimer Erstdruck des Textbuches. Eindeutig
belegt sind Auffihrungen durch die Mannheimer Hofkapelle im Schlofd der Kurfirstin Elisabeth Auguste
von der Pfalz in Oggersheim fur den 24.7. und 3.8.1773, ferner im Januar oder Februar 1774 fir das
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Mannheimer Hoftheater (mit einer neuen Szene [V] im zweiten Teil von Niccold Jommelli nach einem
Text von Mattia Verazi). Bal dem im Reil>Museum verwahrten Textbuch der letztgenannten Auffihrung
findet sich ein handschriftlicher Vermerk "Februar 1774, vorher 1770 in Oggersheim”, wohl eine
spétere falschliche Datierung der hier fur 1772 angenommenen Mannheimer Erstauffiihrung.

Kat. 76: Sechs Quintette (in C, G, F, Es, A, D) fur Flote, Oboe, Violine, Viola, Violoncello und Basso
continuo (op. X1 = CW 41/23) von Johann Christian Bach, dem Kurfursten Carl Theodor von der
Pfalz gewidmet, 1774

[Kopie (Druck von 1935 aus der Reihe "Erbe deutscher Musik” [1. Reiheiii])]

Diese sechs Quintette werden als die herausragenden Kammermusikwerke Johann Christian Bachs
angesehen. lhr Originaltitel lautet: "Six Quintettos for a Flute, Hautboy, Violin, Tenor and Bass.
Composed by John Chrigtian Bach, Music Master to Her Mg esty The Queen of Great Britain. and most
humbly dedicated to His most Serene Highness the Elector Palatin.”

Kat. 77: Textbuch zu "Lucio Silla", Oper in drei Akten von Johann Christian Bach (CW 8) nach einem
Libretto von Mattia Veraz aufgrund einer Vorlage von Giovanni de Gamerra, Mannheim 1775
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.27.149]

Im Jahre 1772 erhielt Johann Christian Bach von dem Kurfirsten Carl Theodor von der Pfalz erstmals
einen Auftrag, fir den Mannheimer Hof eine Oper zu komponieren, namlich das dreiaktige Dramma per
musica "Temistocle’ (CW 7) zu einem Libretto von Mattia Verazi nach einer Vorlage von Pietro
Metastasio. Sie wurde am 5.11.1772 als Festoper aus Anlal3 des Namenstages des Kurfursten in der
Hofoper des Mannheimer Schlosses vor erlauchtem Publikum mit Starbesetzung uraufgefihrt.
Angesichts des grofen Erfolgs folgten nicht nur mehrere Auffihrungen im selben und folgenden Jahr
sowie eine Wiederaufnahme in der folgenden Saison am 5.11.1773, sondern Johann Christian Bach
erhielt auch den Auftrag zur Komposition einer weiteren Oper.

Seine zweite Mannheimer Oper, "Lucio Silla, Dramma per musica' in drei Akten, ful® auf einem
Libretto von Giovanni de Gamerra (der es 1772 fur Wolfgang Amadeus Mozarts [Kat. 80] gleichnamige
Oper verfaldt hatte). Fir Mannheim wurde es von dem Mannheimer Hofpoeten Mattia Verazi bearbeitet.
Da ein Tell der Noten des "Lucio Silla" versehentlich zu spét fur die zunéchst fur das Jahr 1774
geplante Auffihrung in Mannheim eintraf, wurde die Oper erst am 5.11.1775 in der Mannheimer
Hofoper uraufgefiihrt (Wiederaufnahme 20.11.17767). Die Oper "Lucio Silla" war zwar nicht ganz so
erfolgreich wie zuvor der "Temistocle", erweckte aber das Interesse Wolfgang Amadeus Mozarts, der
sich die Partitur 1777 wahrend seines Mannheimer Aufenthalts von Abbé Georg Joseph Vogler (Kat.
84) audieh, um sie zu studieren. In einem Brief vom 13.11.1777 an seinen Vater aul¥ert sich Mozart
lobend Uber sie und zirnt zugleich Vogler, da dieser ihm gegenliber "den Bach verachtet” habe.

Zur Vorbereitung seines "Temistocle" hielt sich Johann Christian Bach nachweidich seit September
1772 in Mannheim auf, ferner wellte er wohl wegen "Lucio Silla" im Herbst 1775 zum zweiten Mal in
Mannheim.

Kat. 78a: Kantate "La tempesta’ von Johann Christian Bach (CW 13/127) nach einem Libretto von
Pietro Metastasio, London 1773?,

hier Abdruck in Georg Joseph Vogler, "Betrachtungen der Mannhemer Tonkungt” - [Beilage =]
"Gegensténde der Betrachtungen, Zweite Lieferung den 15. Heumonat [Mai] 1778", Tab. X-XVI (= S.
22-28; 1. Tell) und Dritte Lieferung den 15. Augustmonat 1778, Tab. VII-XVI (= S. 35-44, 2. Tell)
[Kopie (Reil3-Museum Mannheim. Bibliothek/ Sammlung Mannheimer Drucke, Inv. Mh Zs 27)]

Kat. 78b: hierzu gehdrige Rezenson durch Georg Joseph Vogler in den "Betrachtungen der
Mannheimer Tonkunst. Dritte Lieferung den 15. Augustmonat 1778", S. 63-64, 66-79

[Kopie (Faksimile Hildesheim 1974)]
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Zu den "Betrachtungen der Mannheimer Tonschule” Kat. 85. - Die Kantate "La tempesta’ wurde
anscheinend am 17.5.1773 in London im Hickford's Theatre erstmals aufgefUhrt, eine Wiederauffihrung
erfolgte wohl 1776 in Mannheim.

Kat. 79: "Deutsche Chronik (auf das Jahr 1775). Zweyter Jahrgang. Funftes Stiick. Den 16. Janner
1775", hrsg. von Christian Daniel Friedrich Schubart, Ulm 1775, S. 39
[Kopie (Faksimile Heidelberg 1975); Bachdok. 111/804]

Der Dichter Christian Daniel Friedrich Schubart (* 24.3.1739 in Obersontheim/Schwaben,
1 10.10.1791 in Stuttgart) ist vor allem als Herausgeber seiner "Deutschen Chronik™ (1774-1777) und
der nach seiner zehnjdhrigen Haft (wegen Freidenkertums) als deren Fortsetzung erschienen
"Vaterlandschronik™ (1787-1791) von musikgeschichtlicher Bedeutung, weniger als Organist,
Musiklehrer bzw. spéterer Direktor der Hofmusik und Theaterdichter des Stuttgarter Hofs. Wenngleich
seine Urteile Uber Musik und Musiker haufig treffend und plastisch sind, so doch zuweilen auch - und
gerade hinsichtlich mancher AuRerungen tiber Johann Sebastian Bach - wenig verlailich. Dies mag nicht
zuletzt an Schubarts mehr gefiihlsméldigem Ansatz eines Sturm und Drang in der Musik liegen, namlich
dal3in der Musik sich das subjektive Innere ausdrticken mége.

Der vorliegende Auszug ist den "grof3en” Klavierspielern gewidmet, die Schubart mit einer Eloge auf
den (Hamburger) Bach (Kat. 68) einleitet, dabei aber auch die anderen damals berihmten Brider Carl
Philipp Emanuel Bachs erwéhnt, namlich den "Londoner Bach" (Johann Christian Bach, Kat. 74) und
Wilhelm Friedemann Bach (Kat. 65; bel ihm Erdmann genannt), um sodann auf den Vater as ihren
Lehrer zu verweisen. Hierbei erzdhlt er die auch andernorts Uberlieferte Bach-Anekdote des
unaufgel 0sten Akkords, die er von Johann Christian Bach in Schwetzingen (wohl anl&fdlich dessen ersten
Mannheimer Aufenthat 1772, Kat. 75) erfahren habe.

- Wolfgang Amadeus Mozart -

Kat. 80: Wolfgang Amadeus Mozart, Radierung von G. Stuppi, Anfang des 19. Jahrhunderts
[Rei3-Museum Mannheim. Graphische Sammlungen, Inv. GEd 100 h,k]

Wolfgang Amadeus Mozart (* 27.1.1756 in Sazburg, T 5.12.1791 in Wien) begegnete auf seiner
ersten Europareise als Wunderkind (die ihn 1763 auch nach Heidelberg und Schwetzingen fihrte) in
London 1764 Johann Christian Bach (Kat. 74), der ihn kinstlerisch beeinfluf3e und seither von dem
jungen Mozart als véterlicher Freund hoch verehrt wurde (Kat. 77). Zu einem Wiedersehen belder kam
es auf Mozarts zweiter Europareise, als dieser von Mannheim kommend 1778 in Paris eintraf.

Der Musik Johann Sebastian Bachs begegnete Mozart spétestens in Wien ab 1782 im Hause des
Freiherrn Gottfried Bernhard van Swieten (* 29.10.1733 in Leyden, T 29.3.1803 in Wien; Kat. 86), auf
dessen musikalische Matineen vor dlem Werke Bachs und Héndels erklangen und fur die Mozart
Bachsche Préludien und Fugen fur Streichtrio bzw. -quartett bearbeitete (Kat. 82). Seine Begegnung mit
Bachs (und Handels) Instrumentalwerken und hierdurch erfolgte Anregung zur (erneuten) Beschéftigung
mit der Fugenkomposition bzw. zu kontrapunktischer Arbeit hinterlief3 manche Spuren in Mozarts
Spatwerk, wobel jedoch fraglich ist, ob sein "Bach-Erlebnis" tatsichlich, wie teilweise angenommen,
eine "grof3e Stilwandlung” bzw. "Revolution und Krise" in Mozarts Schaffen aus 0ste.

Kat. 81: Bericht Uber den Besuch Wolfgang Amadeus Mozarts in Leipzig in der "Allgemeinen
Musikalischen Zeitung, Erster Jahrgang vom 3. Oct. 1798 bis 25. Sept. 1799. Leipzig, bey Breitkopf und
Hartel"; hier Nr. 8, den 21. November 1798, Sp. 116-117

[Text; Bachdok. 111/1009]

"Auf Veranstaltung des damaligen Kantors an der Thomasschule in Leipzig, des verstorbenen Doles, Uberraschte
Mozarten das Chor [1789] mit der Auffihrung der zweychorigen Motette: Singet dem Herrn ein neues Lied - von dem
Altvater deutscher Musik, von Sebastian Bach. Mozart kannte diesen Albrecht Direr der deutschen Musik mehr vom
Horensagen, als aus seinen selten gewordenen Werken. Kaum hatte das Chor einige Takte gesungen, so stuzte Mozart -
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noch einige Takte, darief er; Was ist das? - und nun schien seine ganze Sedle in seinen Ohren zu seyn. Als der Gesang
geendigt war, rief er voll Freude: Das ist doch einmal etwas, woraus sich was lernen [&3t! - Man erzéhlte ihm, dal3 diese
Schule, an der Sebastian Bach Kantor gewesen war, die vollstandige Sammlung seiner Motetten besitze und als eine Art
Reliquien aufbewahre. Das ist recht, dasiist brav - rief er: zeigen Sie her! - Man hatte aber keine Partitur dieser Gesange;
er lie3 sich a'so die ausgeschriebenen Stimmen geben - und nun war es fir den stillen Beobachter eine Freude zu sehen,
wie eifrig sich Mozart setzte, die Stimmen um sich herum, in beide Héande, auf die Kniee, auf die néchsten Stiihle
vertheilte, und, alles andere vergessend, nicht eher aufstand, bis er alles, was von Sebastian Bach da war, durchgesehen
hatte. Er erbat sich eine Kopie, hielt diese sehr hoch, und - wenn ich nicht sehr irre, kann dem Kenner der Bachschen
Komposition und des Mozartschen Requiem (von diesem in der Folge mehr) besonders etwa der groRen Fuge Christe
eleison - das Studium, die Werthschdtzung, und die volle Auffassung des Geistes jenes alten Kontrapunktisten bey
Mozarts zu allem féhigen Geiste, nicht entgehen.”

Auf seiner Reise mit dem Fursten Karl von Lichnowsky nach Berlin besuchte Mozart am 22.4.1789 in
Leipzig die Thomaskirche, um auf der Orgel zu improvisieren, sowie die Thomasschule. Hierbel sang
der Thomanerchor unter Thomaskantor Johann Friedrich Doles (* 23.4.1715 in Steinbach-Hallenberg,
18.2.1797 in Lepzig) nach Friedrich Rochlitz Zeugnis, der selbst als Thomaner mitsang, dem
begeisterten Mozart die Bach-Motette "Singet dem Herrn ein neues Lied" (BWV 225) vor - wohl die
erste Begegnung Mozarts mit einer Vokalkomposition Bachs. (Die von Mozart erbetene Partiturabschrift
befindet sich heute in der Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien und enthdlt dessen
eigenhandige Aufschrift "NB miif3te ein ganzes orchestre dazu gesetzet werden”.)

Damit ist eine kontinuierliche Aufflihrungstradition der Bach-Motetten zumindest seit dem einstigen
Bachschiler und zweiten Thomaskantor nach Bach, Johann Friedrich Doles, belegt, die schliefdich in
die erste Druckausgabe durch den (spéteren) vierten Thomaskantor nach Bach, Johann Gottfried Schicht
(Kat. 90), mindete.

Kat. 82: "Funf [vierstimmige] Fugen [aus dem Wohltemperierten Klavier | von Johann Sebastian Bach]
fur Streichquartett” (KV 405) von Wolfgang Amadeus Mozart, 1782/83 (hier Ausgabe von Eulenburg,
Adliswill-Zirich, 1972)

[Stadtbiicherel Mannheim. Musikbiicherel, Inv. Kas 4 Moza)

- Abbé VoglersKritik -

K at. 83: Auszug aus den "Frankfurter gelehrten Anzeigen. N LVII1. und LIX. Den 22 u. 25 Julius 1777"
von Ernst Wilhelm Wolf,

als Nachdruck in den "Betrachtungen der Mannheimer Tonschule. Zweiten Jahrganges Neunte und
Zehnte Lieferung fur den 15. Hornung und Merz 1780" von Georg Joseph Vogler, hier im Rahmen einer
"Recension eines Aufsatzes von einem Ueberflieger”, S. 221 ff (234)

[Kopie (Faksimile Hildesheim 1974); Bachdok. 11/825]

Die Aufzéhlung berihmter deutscher Komponisten des 18. Jahrhunderts stammt aus dem ersten
Abschnitt "Harmonie' einer Abhandlung mit dem Titel "Wahrheiten die Musik betreffend gerade
herausgesagt von einem teutschen Biedermann ... Frankfurt am Main bey den Eichenbergschen Erben
1779", die der Mannheimer Vizekapellmeister Abbé Georg Joseph Vogler (Kat. 84) in seinen
"Betrachtungen der Mannheimer Tonschule" kritisch besprach. Im Zusammenhang mit diesem Zitat
bemangelt Ubrigens Vogler das Fehlen Wiener Komponisten. (Zu den "Betrachtungen der Mannheimer
Tonschule" Kat. 85)

Kat. 84: (Abbé) Georg Joseph Vogler, Federzeichnung von Johann Tobias Sergel
[Kopie (Stockholm, Nationalmuseum, Inv. NM 602/1875)]

Georg Joseph Vogler (* 15.6.1749 in Pleichach b. Wirzburg, 16.5.1814 in Darmstadt), Sohn des
Johann Georg Vogler, Instrumentenmacher und Violinist der firstbischoflichen Hofkapelle in Wirzburg.
Nach juristischen und theologischen Studien in Wirzburg und Bamberg kam Vogler 1771 as Hofkaplan
nach Mannheim, wo er durch den Kurflrsten Carl Theodor von der Pfalz gefordert wurde und ein
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Stipendium fir eine Studienreise nach Italien erhielt (1773-1775). Dort studierte er (ebenso wie Johann
Chrigtian Bach [Kat. 74] und Wolfgang Amadeus Mozart [Kat. 80]) u.a. auch kurzzeitig bei Pardre
Giovanni Battista Martini (Kat. 74) in Bologha.

In Rom zum Weltgeistlichen geweiht (daher Abbé) kehrte er 1775 nach Mannheim zurtick, wo er 1776
zum Geistlichen Rat befordert wurde und - mit Unterstiitzung des Kurfirgten - die Mannheimer
Tonschule ("auf mathematischen Grundsaulen") errichtete (Kat. 85). Vogler wurde 1777 Vizekapell-
meister und, nachdem er erst 1780 dem Hof nach Miinchen gefolgt war, dort 1784 Erster KapelImeister.
Von 1786 bis 1799 wirkte er as Kapellmeister und Prinzenerzieher am koniglichen Hof in Stockholm,
unternahm jedoch, wie bereits zuvor und spéterhin, ausgedehnte Konzertreisen, die ihn durch ganz
Europa und bis nach Nordafrika fuhrten. Zurlickgekehrt nach Deutschland, wirkte er zunéchst as
reisender Musiktheoretiker und Organist (u.a. mit programmatischen Konzerten auf seinem mitgefihrten
"Orchestrion”, einer Art Portativ) vor allem in Deutschland und Osterreich, bevor er 1807 Hof-
kapellmeister und Geistlicher Rat des Groftherzogs Ludwig |. von Hessen-Darmstadt in Darmstadt
wurde. Zu seinem Schillerkreis z8hlten u.a. Carl Mariavon Weber und Giacomo Meyerbeer.

Unter Voglers Kompositionen wurden seinerzeit vor allem seine kirchenmusikalischen Werke
geschétzt, weniger seine Instrumentalwerke, kaum seine Opern. Grof3e Bedeutung erlangte er mit seinen
verschiedenen musiktheoretischen Schriften (Kat. 78b, 85b, 87)

Wolfgang Amadeus Mozarts (Kat. 80) ablehnende Haltung gegentiber der mitunter schillernden
Person wie dem Werk des einflureichen Abbé Vogler ist aus seinen Mannheimer Briefen bekannt, vor
allem hier die Verteidigung seines Lehrers Johann Christian Bach gegenliber Voglerscher Kritik (Kat.
77).

Kat. 85a: "Betrachtungen der Mannheimer Tonschule. Dritten Jahrganges Zweite Ha fte, siebente, achte
und neunte Lieferung fr den 15. Christmonat 1780, Wintermonat und Hornung 1781" von Georg Joseph
Vogler, S. 19-20, 24-25, 31

[Kopie (Faksimile Hildesheim 1974); Bachdok. 111/844]

Kat. 85h: und die hierzu gehdrigen "Gegenstéande der Betrachtungen”, hier aus den "Beilagen Tab. I-I1:
Beispiele zur Recension des Kinbergerischen Wercks"

[Rei3-Museum Mannheim. Theatersammlung, Inv. SigG 2000]

Die in drel Jahrgangen erschienene muskaische Monatsschrift Georg Joseph Voglers "Be-
trachtungen der Mannheimer Tonschule" beinhaltete musiktheoretische Aufsdtze, Abhandlungen zur
Instrumentenkunde sowie Analysen eigener und fremder Werke, wobel die separat als "Gegenstande der
Betrachtungen" erscheinenden Notenbeispiele ihm als praktisches Anschauungsmaterial fir seine
musiktheoretischen Uberlegungen dienten.

Mit seiner "Mannheimer Tonschule”, die am 4.11.1776 - dem Namenstag seines Forderers, des
Kurfirsten Carl Theodor von der Pfalz - offiziell er6ffnet wurde, schuf Vogler eine dffentliche, namlich
alen Interessierten offenstehende Musik(hoch)schule. Er unterrichtete nach seinem eigenen, Theorie und
Praxis verbindenden Lehrkonzept, das er in seinen Schriften "Stimmbildungskungt" und
"Tonwissenschaft und Tonsetzkunst” (beide Mannheim 1776) sowie in der diese aufgreifenden
"Churpfdzischen Tonschule® (Mannheim 1778) niederlegte. Neben der Verbreitung seiner
musiktheoretischen Uberlegungen dienten beispielhafte Analysen gedruckter Konpositionen und ein
systematischer Kompositionsunterricht der Unterrichtung seiner Schiller, die durch praktische Ubungen
und die anschlieRende Besprechung ihrer Ubungen auch eigene kompositorische Erfahrungen sammeln
sollten.

Voglers Kritik an der "Kunst des reinen Satzes' von Johann Philipp Kirnberger (Kat. 86) betrifft
indirekt kontrapunktische Arbeiten Johann Sebastian Bachs, die Kirnberger as Beispiele in seinem
Lehrbuch dienten, von Vogler hingegen verworfen werden. Dies auch, da fur Vogler ohnehin nicht das
Thema und dessen kunstvolle kontrapunktische Verarbeitung, sondern die Harmonie im Vordergrund
stand und er in der Melodie eigentlich nur die Folge der harmonischen "Tonleitung" sah.



30 Jens Ph. Wilhelm, "Dief3 wunderbarste Réthsel aller Zeiten" (R. Wagner): Johann Sebastian Bach
Johann Sebastian Bachs Herkunft, Leben, Werk und Nachwirken (Katalogteil)
- Auszug aus dem Katalog zu der Mannheimer Ausstellung des Bachhauses Eisenach (25.2.-26.3.2000) -

Kat. 86: "Kunst des reinen Satzes' von Johann Philipp Kirnberger, 2 Bande, Berlin und Konigsberg
1771-1779
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.2.87]

Johann Philipp Kirnberger (* 24.4.1721 in Saafeld, t26./27.4.1783 in Berlin), einer der
berihmtesten Musiktheoretiker seiner Zeit, setzte sich besonders fur das musikaische Erbe seines
Lehrers Johann Sebastian Bach ein. So richtete er als Kompositionsehrer und Kapellmeister der
Prinzessin Anna Amalia von Preul3en (* 9.11.1723 in Berlin, T 30.3.1787 ebenda; jlingste Schwester
Friedrichs I1. von Preuf¥en) fur diese die sog. Amalienbibliothek u.a. mit Werken Bachs ein, die so zu
einer der wichtigsten Sammlungen von Bach-Quellen, gerade auch fur die spétere Bachbewegung
wurde. (In ihrem "Salon" verkehrte 1770-1777 auch der damalige Osterreichische Gesandte, der
Freiherr Gottfried Bernhard van Swieten; Kat. 80). Zudem versuchte er Gber sein musiktheoretisches
Hauptwerk, "Die Kunst des reinen Satzes', Bachs Unterrichtsmethodik weiterzugeben, als deren
Mittelpunkt er - durchaus nicht unproblematisch - die Entwicklung der Satztechnik (auch des
Kontragpunkts) aus dem vierstimmigen Chorasatz und die Generalbaldehre als Grundlage der
Kompositionslehre ansah. Sein Werk hatte besonderen Einfluf? auf die Berliner Bachtradition und wurde
von Carl Friedrich Zelter (Kat. 92) Anfang der 1820er Jahre zur Unterrichtung des jungen Felix
Mendelssohn Bartholdy (Kat. 92) verwendet.

Kat. 87: "Abt Vogler's Choral-System" von Georg Joseph Vogler, Offenbach/Main bey Joh. André
1800, hier Tab. 11

[Stadtbicherel Mannheim. Musikbiicherel, Inv. HB San 2 Vogl; vgl. Bachdok. [11/1039, betr. BWV
153/5 u. BWV 244/72]

In seinem "Choralsystem” fordert Vogler zugunsten der Harmonie den Verzicht auf Chromatik und
Dominantsept im Kirchenstil und tadelte willkurliche Verénderungen der Choralmelodie. Dabel dienten
ihm, wie bereits in seinen friheren Werken zum kontrapunktischen Satz (Kat. 85), auch Bachsche
Chordle as Gegenstand seiner Kritik. Hiermit wie mit der spéteren Publikation seiner
"Verbesserungen” von zwolf Bach-Chordlen ("Zwolf Chordle von Sebastian Bach, umgearbeitet von
Vogler, zergliedert von Carl Maria von Weber. Leipzig, bel C.F. Peters - Bureau de Musique. 1810")]
handelte er sich die Ablehnung vieler Liebhaber und Kenner der Bachschen Musik ein, zumal wenn
diese, wie etwa Johann Nikolaus Forkel (Kat. 89) oder Johann Philipp Kirnberger (Kat. 86), gleichfals
Gegengtand Voglerscher Kritik waren bzw. als Vertreter einer norddeutschen Musik(tradition) ohnehin
Voglers Theorien verwarfen. Zwar lobte Vogler selbst "Bachs kontrapunktische Meisterstiicke" als
aul3erordentlich "reichhaltig” und seine Kontrasubjekte als "originell”, die Schénheit ihres Klanges
stellte er jedoch in Frage, da man angesichtsihrer Kinstlichkeit nichts "fuhle", es somit beim Erstaunen
bewenden lasse.

- Vom Beginn der Bachrenaissance bis zur "Bachbewegung" im 20. Jahrhundert -

Kat. 88: "Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesdnge” in vier Tellen, hrsg. von Carl Philipp
Emanuel Bach, (zweite Auflage) in vier Banden, Leipzig (Breitkopf) 1784-1787
[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.24.39]

Nach der ersten nach Bachs Tod gedruckten Sammlung Bachscher Chordle, der sog. Birnstiel-
Ausgabe in zwel Banden mit 200 Chordlen (darunter finf Dubletten) von 1765/1769, erschien bei
Breitkopf & Héartel von 1784 bis 1787 die zweite, erweiterte Auflage mit insgesamt 371 Chorédlen (in
347 Sétzen). Wie in der inhaltlich groftenteils Ubernommenen Birnstiel-Ausgabe wurden die
vierstimmigen Chorale weitgehend ohne die Texte mitgetellt. Denn Ziel der Sammlung war es nicht, ein
praktisches Chorgesangbuch vorzulegen, sondern den "Liebhabern der Orgel und des Claviers' zu
gefallen (so Carl Philipp Emanuel Bach in der Vorrede zur ersten Auflage). Der offenbar recht fllichtige
redigierte Notentext enthalt Ubrigens eine Reihe von Abanderungen des Herausgebers.

Das vorliegende Exemplar ssammt aus dem Besitz des Thomaskantors Wilhelm Rust (Kat. 100).
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(Lit.: Gerd Wachowski, Die vierstimmigen Chorédle Johann Sebastian Bachs. Untersuchungen zu den Druckausgaben von
1765 bis 1932 und zur Frage der Authentizitat, BJ 1983, 51)

Kat. 89: "Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke. Fir patriotische Verehrer
echter musikalischer Kunst" von Johann Nikolaus Forkel, Leipzig (Hoffmeister & Kuhnel [Bureau de
Musique]) 1802

[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.1.6]

Johann Nikolaus Forkel (* 22.2.1749 in Meeder b. Coburg, 1 20.3.1818 in Gottingen) hielt seit 1772
Privatvorlesungen Uber Musk an der Universitdt Gottingen, wurde dort 1779 zum Uni-
versitétsmusikdirektor ernannt und 1787 durch die Verlethung der Ehrendoktorwirde geehrt. Er gilt als
einer der Begrunder der akademischen Musikwissenschaft. Neben seinem unvollendet gebliebenen
Hauptwerk, der "Allgemeinen Geschichte der Musk" (2 Bénde, 1788 u. 1801), ist seine
Bachbiographie, die erste Monographie Uber Johann Sebastian Bach Uberhaupt, von grof3er Bedeutung.
Nicht zuletzt, da Forkel noch auf die unmittelbare Uberlieferung durch die Bachsdhne Carl Philipp
Emanuel (Kat. 68) und Wilhelm Friedemann Bach (Kat. 65) zuriickgriff. Damit kommt seinem 79saitigen
Bilchlein, das zugleich eine Werbeschrift fir die erste "Gesamtausgabe' der Werke Bachs bel
Hoffmeister & Kuhnel sein sollte, ein @hnlicher Rang wie dem Nekrolog (Kat. 63) zu. Gewidmet hat er
seine Biographie dem Freiherrn Gottfried Bernhard van Swieten (Kat. 80).

Kat. 90: Erstdruck der Motetten von Johann Sebastian Bach, hrsg. von Johann Gottfried Schicht,
Leipzig 1802/03
[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.24.48]

Wahrend die Kantaten, Oratorien und Passionen Bachs schon allein wegen ihrer madrigalischen Texte
nach dessen Tod kaum mehr prakti sche Verwendung fanden und mit dem Tode auch seiner Sthne und
Schiiler deren unmittelbare Uberlieferung an der Wende des 18. zum 19. Jahrhundert endete (dies wohl
auch wegen der fehlenden Verflgbarkeit von Auffihrungsmaterialien, nicht zuletzt eine Folge der
Zerstreuung der Quellen infolge Erbteilung[en]), 183 sich fir seine Motetten eine nahezu kontinuierliche
Auffuhrungspraxis nachweisen. Allerdings gab es auch hier einen Bruch zwischen der noch durch den
Bachschiler Johann Friedrich Doles (Thomaskantor 1756-1789, Kat. 81) verkorperten unmittelbaren
Bach-Tradition und den insofern einen Neuanfang markierenden Auffihrungen (seit 1804) durch August
Eberhard Mller (Thomaskantor 1801-1810).

Die Motetten gehdrten denn auch zu den ersten VVokalwerken Bachs, die nach seinem Tod zu Beginn
des 19. Jahrhunderts im Druck verbreitet wurden. Eine vergleichbare Ausnahmestellung innerhalb des
Vokalwerks kam den Messen, insbesondere der hMoll-Messe zu, nicht zuletzt seit der Auffihrung des
Symbolum Nicenum durch Carl Philipp Emanuel Bach im Jahre 1786 in Hamburg.

Johann Gottfried Schicht (* 29.9.1753 in Reichenau b. Zittau, T 16.2.1823 in Leipzig) war als
Gymnasiast in Zittau Schiler des Bachschilers Johann Trier (* 2.9.1716 in Themar, begr. 6.1.1790 in
Zittau), wurde aber erst als Schiler des Thomaskantors Johann Adam Hiller (Kat. 20) durch diesen
bewogen, sich statt der Juristerei ganz der Musik zu widmen. So wer er (als Nachfolger Hillers)
zunéchst seit 1785 Kapellmeister des Gewandhauses und Musikdirektor der Neukirche (zudem 1802
Grindung einer Singakademie, des ersten gemischten Laienchors der Stadt) bevor er 1810
Thomaskantor wurde. Uber seine friihen Notenausgaben Bachscher Werke kommt ihm grofRRe Bedeutung
flr die im 19. Jahrhundert beginnende Bachrenai ssance zu.

Kat. 91: "Geistliches Choralbuch" von Johann Gottfried Schicht, Leipzig (Breitkopf & Héartel) 1819
[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.24.62]
Zur Person Kat. 90. - Schichts Choralbuch umfaldt 1285 Melodien, darunter auch solche Bachs.

Kat. 92: Felix Mendel ssohn Bartholdy
[Foto (Vorlage unbekannt) - Bachhaus Eisenach]
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Felix Mendelssohn Bartholdy (* 3.2.1809 in Hamburg, T 4.11.1847 in Leipzig) wurde Uber sinen
Lehrer Carl Friedrich Zelter (* 11.12.1758 in Berlin, T 15.5.1832 ebenda) und seine frihe
Mitgliedschaft in der Berliner Singakademie (seit 1820) durch die Berliner Bachtradition gepragt. Mit
der Berliner Wiederauffihrung der Matthduspassion durch Telle der Berliner Singakademie am
11.3.1829 unter seiner Leitung (die dritte Auffihrung am 17.4.1829 leitete schliefdich Zelter), dem von
ihm as Lepziger Gewandhauskapellmeister (seit 1835) initiierten Bach-Denkmal in Leipzig
(eingeweiht am 23.4.1843) und seinen Ausgaben von Orgelwerken Bachs (bel Coventry & Hollier,
London, und Breitkopf & Hértel, Leipzig) sowie der Chaconne aus der 2. Partita fir Violine solo (BWV
1004, mit hinzugefligter Klavierbegleitung) kommt ihm eine herausragende Rolle fir die Bachrezeption
im 19. Jahrhundert zu.

(Lit.: Sachiko Kimura, Mendelssohns Wiederauffihrung der Matthdus-Passion (BWV 244). Eine Untersuchung der
Quellen unter auffihrungspraktischem Aspekt, BJ 1998, 93)

Kat. 93: Klavierauszug der Matthduspassion (BWV 244) von Johann Sebastian Bach, hrsg. von Adolph
Bernhard Marx bel Trautwein 1830
[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.24.32]

Adolph Bernhard Marx (* 15.5.1795 in Halle/Sadle, t 17.5.1866 in Berlin) widmete sich nach
seinen juristischen Studien alsbald der Musik zu und begrindete die "Allgemeine Muskalische
Zeitung", die er von 1824 bis zu ihrem Eingehen im Jahre 1830 leitete und zu einem der fuhrenden
Musikjournal der Zeit machte. Hier begleitete er auch publizistisch die Wiederauffihrung der
Matthduspassion Bachs durch Felix Mendelssohn Bartholdy (Kat. 92), die er 1830 in Partitur und
Klavierauszug herausgab (Ubrigens ohne bezifferten Generalbal?). Es folgten Ausgaben einiger Kantaten
(BWV 101-106, darunter der Actus tragicus, BWV 106), die alsbald als die "Marxschen Kantaten”
bezeichnet wurden. 1830 erhielt Marx eine (zunéchst Felix Mendelssohn Bartholdy zugedachte, von
diesem aber abgelehnte) Professur fur Musik in Berlin, wurde dort 1832 auch Universitdismusikdirektor
und begrindete 1850 mit das Sternsche Konservatorium in Berlin (das er 1856 verliefd).

Kat. 94: "Johann Sebastian Bach", Monographie in zwei Banden von Carl Hermann Bitter, Dresden
#1880, hier Band 2
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.1.4]

Carl Hermann Bitter (* 27.2.1813 in Schwedt/Oder, T 12.9.1885 in Berlin), Unterstaatssekretér im
preuldischen Innenministerium und 1879-82 preufdischer Finanzminister, stellte als musikwis-
senschaftlicher Dilettant mit seiner zweibandigen Bach-Monographie von 1865 - nach Carl Ludwig von
Hilgenfeldts (* 1806, T nach 1852) ungleich schmaleren Band von 1850 - die eigentlich erste
umfassende Bach-Monographie auf der Grundlage einer Unzahl zugleich verdffentlichter Archivalien
und Dokumenten vor. Wenngleich Bitter teilweise mit den Quellen etwas nachlassg umging, so
markierte er mit seiner Arbeit einen wesentlichen Markstein auf den Weg zu Philipp Spittas grund-
legenden Bach-Biographie (Kat. 95), die erst zehn Jahre spéter erschien.

Kat. 95: "Johann Sebastian Bach", zweibandige Monographie von Philipp Spitta, Leipzig (Breitkopf &
Hértel) 1873 u. 1880; hier Band 2
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.1.21]

Julius August Philipp Spitta (* 27.12.1841 in Wechold/Niedersachsen, 1 13.4.1894 in Berlin) war
nach dem Studium der Klassischen Philologie (und Promotion Uber Tacitus Syntax) zundchst
Gymnasialehrer in Reva (1865), Sondershausen (1867) und an der Nikolaischule in Leipzig (1874) -
hier war er Mitbegrinder des Bach-Vereins - und schliefdich seit 1875 in Berlin Lehrer fir
Musikgeschichte und administrativer Direktor der Koniglichen Hochschule fir Musik, zudem zweiter
standiger Sekretér der Berliner Akademie der Kinste und auf3erordentlicher Professor der
Musikgeschichte an der Universitét Berlin. Er hatte wesentlichen Anteil an der Etablierung der
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Muskwissenschaft as eigenstandiger akademischer Disziplin und war 1885 Mitbegrinder der
"Vierteljahresschrift fur Mus kwissenschaft".

Seiner Leben und Werk umfassenden Bach-Biographie auf der Grundlage umfangreichen
Quélenstudiums kommt noch heute grundlegende Bedeutung zu, wenn auch einige seiner Aussagen heute
Uberholt sind. Ein Anliegen seiner Bach-Monographie war es, Bach as "Deutschlands grofiten
Kirchencomponisten” und sein vre as den Schlul3- und Hohepunkt ener jahrhundertelangen
Entwicklung protestantischer Kirchenmusik zu zeichnen, von dem Impulse fir die zeitgendssische Praxis
der Kirchenmusik ausgehen sollten.

Kat. 96: "Johann Sebastian Bach", zweibandige Monographie von Philipp Wolfrum, (Bd. 1: Bachs
Leben, die Instrumentalwerke [= Neuauflage von "Johann Sebastian Bach”, 1906]; Bd. 2: J. S. Bach als
vokaler Tondichter"), Leipzig (Breitkopf & Hartel) 1910

[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.1.32]

Philipp Wolfrum (* 17.12.1854 in Schwarzenbach am Wald, T 8.5.1919 in Samaden/Schweiz) wirkte
nach seinen musikalischen Studien ab 1884 am Evangelisch-Theologischen Seminar der Universitdt
Heidelberg, grindete 1885 den Akademischen Gesangverein sowie den Bach-Verein, mit denen er seit
1886 regelméaldig Werke Bachs auffiihrte. 1891 promovierte er in Leipzig, 1894 folgte seine Ernennung
zum Heidelberger Universitdtsmusikdirektor und 1894 zum auf3erordentlichen Professor fur Musik-
wissenschaft der Universitdt Heidelberg. Mit seiner praktischen Tatigkeit (zu nennen sind hier vor allem
die Heidelberger Musikfeste), seinen Bearbeitungen Bachscher Werke (der sog. Kreuzstabkantate, BWV
56, und der sog. Trauerode ["Lald Firstin, 1al3 noch einen Strahl"], BWV 198) und seiner Bach
Biographie trat er - Gbrigens in Gegnerschaft zu Albert Schweitzer (Kat. 97) - fur ein spatromantisch ge-
pragtes, "modernes’ Bachbild ein.

(Lit. Hans-Jorg Nieden, Bachrezeption um die Jahrhundertwende: Philipp Wolfrum, Minchen 1976)

Kat. 97: "Jean Sebastien Bach - le musicien-poete”, franzosische Erstausgabe der Monographie von
Albert Schweitzer (mit einem Vorwort von Charles-Marie Widor), Breitkopf & Hértel 1905
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.1.192]

Auf Anregung seines Lehrers, des franzosischen Organisten und Komponisten Charles-Marie Widor
(* 21.2.1844 in Lyon, 112.3.1937 in Paris), verfaldte der Theologe, Arzt, Philosoph, Organist und
Musikforscher (sowie spatere Friedensnobelpreistrager von 1952) Albert Schweitzer (* 14.1.1875 in
Kaysersberg/Elsal3, 14.9.1965 in Lambaréne) 1905 eine franzosische Bach-Biographie. Auf ihrer
Grundlage erschien 1908 eine wesentlich erweiterte deutsche Ausgabe (die wiederum Grundlage fur
eine erweiterte englische Auflage von 1911 war). Schweitzer betétigte sich als Mitherausgeber einer
kritisch-praktischen Gesamtausgabe des Bachschen Orgelwerks in acht Banden (New York [G.
Schirmer] 1912-1914).

Ausgehend von seiner Entdeckung einer Wort-Ton-Beziehung in Bachs Werken (vor allem dem
Orgelwerk) ging es Schweitzer - ganz im Wagnerschen Sinne - um das "Dichterische und Malerische” in
Bachs Musik.

Eine besondere Bedeutung kommt Schweitzer fir die sog. Orgelbewegung zu Beginn des 20.
Jahrhunderts und die Riickbesinnung auf den hi storischen Orgelbau zu.

Kat. 98: "Sechs Tonstlicke von Johann Sebastian Bach in Klavieribertragung von Ferruccio Busoni”
(sog. "Bach-Busoni"), Leipzig (Breitkopf & Hartel) 1914
[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.15.14]

Ferruccio Busoni (* 1.4.1866 in Empoli b. Florenz, T 27.7.1924 in Berlin) bestritt nicht nur eine
Vielzahl seiner Klavierkonzerte mit Werken Bachs, die er hierfir teilweise bearbeitete, sondern
verlegte auch zwei umfangreiche Sammlungen Bachscher Musik: So zusammen mit seinen Mitarbeitern
Egon Petri und Bruno Mugellini eine praktische Ausgabe der Klavierwerke in 25 Bénden bei Breitkopf
& Hartel (1894-1923, er selbst betreute die Bande 1-5, 14-16, 18) und die siebenbandige Edition
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"Bach-Busoni”, vor alem mit Bearbeitungen (Transkriptionen etc.), ebenfalls bei Breitkopf & Hértel
(1890-1920). Damit trug er wesentlich zur Popularisierung der Klavierwerke Bachs bel.

K at. 99a, 99b: Fotografie und Autogramm von Wanda Landowska
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.11.2]

Wanda Alexandra Landowska (* 5.7.1879 in Warschau, T 16.8.1959 in Lakeville/Connecticut) setzte
sich seit ihrem ersten offentlichen Auftreten als Cembalistin im Jahre 1903 unablé&ssig - als Cembalistin
wie akademische Lehrerin - fir eine Wiedererweckung ater Musik und die Wiederverwendung des
Cembalos bei der Auffihrung der fir dieses Instrument geschriebenen Werke ein. (1912 lief3 sie sich
selbst hierflr ein von Bach benutztes Cembalo von Pleyel nachbauen.) Auf dem 5. Bachfest 1910 in
Duisburg erregte sie mit dieser gerade auch auf die Klavierwerke Bachs bezogenen Auffassung, einiges
Aufsehen. Und ein Jahr spéter gab sie anléldlich des ersten sog. Kleinen Bachfestes (Kat. 104) ein denk-
wrdiges Konzert in Eisenach.

- Von der Bach-Gesellschaft zur Neuen Bachgesellschaft -

Kat. 100a, 100b: Zwei Bénde der Bach-Gesamtausgabe (BGA) der Bach-Gesellschaft: Bd. 6 "Messe h
Moll", hrsg. von Julius Rietz in zwe Teilbanden 1856 u. 1857, und Band 46 "Bericht und
Verzeichnisse" (sog. Abschluf3ericht von Hermann Kretzschmar, 1899)

[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.2.7, 4.2.59]

Zurickgehend auf Anregungen u.a. des 1847 verstorbenen Felix Mendelssohn Bartholdy (Kat. 92)
ergriff am 3.7.1850 dessen Freund, der Leipziger Professor fur Klassische Literatur und Archéologie,
Otto Jahn (* 16.6.1813 in Kiel, 1 9.9.1869 in Gottingen), nachmaliger M ozart-Biograph und Editor der
Briefe Goethes, zusammen mit Robert Schumann (* 8.6.1810 in Zwickau, T 29.7.1856 in Endenich b.
Bonn), Carl Ferdinand Becker (* 17.7.1804 in Leipzig, T 26.10.1877 ebenda), dem Thomaskantor
Moritz Hauptmann (* 13.10.1792 in Dresden, T 3.1.1868 in Leipzig) und der Verlagsfirma Breitkopf &
Héartel, durch ein gemeinsames Schreiben die Initiative zur Grindung ener (deutschen) Bach-
GesdlIschaft. Dem folgte an Bachs 100. Todestag, dem 28.7.1850 der formelle Vorschlag zur Griindung
einer Vereinigung mit dem Ziel der Herausgabe einer vollstandigen und kritischen Ausgabe der Werke
Johann Sebastian Bachs, um es so einer algemeinen und umfassenden Rezeption zuzufihren. Am
15.12.1850 fand dann die Grindungsversammlung im aten Gewandhaussaal zu Leipzig stett, bel der u.a
Segfried Wilhelm Dehn, Otto Jahn, Franz Liszt, Ignaz Moscheles, Johann Theodor Mosewius, Louis
Spohr, Carl von Winterfeld und Moritz Hauptmann mitwirkten, letzterer bernahm auch den Vorsitz
der Musikergesdllschaft. Bereits ein Jahr spédter erschien der erste, von Moritz Hauptmann
herausgegebene Band mit zehn Kantaten. Es folgten 45 weitere Bande, in deren herausgeberische
Betreuung sich Moritz Hauptmann, Carl Ferdinand Becker, Julius Rietz, Franz Kroll, Alfred Dorffel,
Paul Graf Waldersee, Ernst Naumann, Franz Willner, Hermann Kretzschmar sowie vor allem
Wilhelm Rust (* 15.8.1822 in Dessau, 1t 2.5.1892 in Leipzig) teilten, |letzterer betreute mit 26 Bénden
Uber die Halfte der Bach-Gesamtausgabe.

Den Abschlu®bericht legte Hermann Kretzschmar (* 19.1.1848 in Olbernhau/Erzgebirge, t
12.5.1924 in Grof3-Lichterfelde b. Berlin) bereits 1899 vor. In ihm berichtete er tber die "Bach-
Bewegung" und ging dabei auch auf die Enthillung des Eisenacher Bachdenkmals (Kat. 107) ein. Die
aus diesem Anlal3 1834 an zwel Tagen stattfindenden Konzerte mit Werken Bachs wirdigte er als das
erste Bachfest.

Kat. 101: "Die Klavierbuchlein fir Anna Magdalena Bach", Serie V: Klavier- und Lautenwerke, Band
4 der Neuen Bach-Ausgabe (NBA) nebst Kritischem Bericht hrsg. von Georg von Dadelsen, beide
Kassel/Leipzig 1957

[Bachhaus Eisenach, Inv. 4.1.5.4-1,2]
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Zu den "Klavierbuchlein fir Anna Magdalena Bach" Kat. 35. - Hatte sich bereits bei Abschlul? der
(alten) Bach-Gesamtausgabe (Kat. 100) angesichts zahlreicher neuer Quelenfunde und einer
verfeinerten Editionstechnik abgezeichnet, dal? das abgeschlossene Projekt sein Zidl, ale Werke Bachs
in einer textkritischen Ausgabe vorzulegen, nur unzureichend erreichte, so wurde doch erst 1950 die
Arbeit an einer "Neuen Bach-Ausgabe" (NBA) durch das eigens hierfir errichtete Gottinger Bach-
Ingtitut unter Alfred Durr und das Leipziger Bach-Archiv unter Werner Neumann in Angriff genommen.
1954 konnte gemeinsam der erste Band, die sog. h-Moll-Messe, BWV 232, (hrsg. von Friedrich
Smend), herausgegeben werden. Der Abschlul3 der Neuen Bach-Ausgabe ist fur Anfang des neuen
Jahrtausends geplant.

Kat. 102: Satzung der NEUEN BACHGESELLSCHAFT €.V. vom 27. Januar 1900
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.4.10]

Mit dem Abschlufd der Bach-Gesamtausgabe (Kat. 100) war das Gesellschaftsziel der (alten) Bach-
Gesdllschaft erreicht und diese [6ste sich satzungsgemald am 27.1.1900 auf. Zugleich griindete deren
langj&hriger Vorstandsvorsitzender Hermann Kretzschmar (Kat. 100), zusammen mit dem Thomaskantor
Gustav Schreck (* 8.9.1849 in Zeulenroda, T 22.1.1918 in Leipzig) und dem Verlag Breitkopf & Hartel
die Neue Bachgesdllschaft. Ihr Zweck war es, "den Werken des grof3en deutschen Tonmeisters Johann
Sebastian Bach eine belebende Macht im deutschen Volke und in den ernster deutscher Musik
zuganglichen Léndern zu schaffen, insbesondere auch seine fir die Kirche geschaffenen Werke dem
Gottesdienste nutzbar zu machen" ( 2 der Satzung). In ausdriicklicher Anknlpfung an die durch die alte
Bach-Gesellschaft geleistete Arbeit, suchte sie diesen "Zweck zu erreichen durch Veranstaltung von
wandernden Bachfest, durch Verdffentlichungen, die Bachs Werke und die Ergebnisse der Bach
Forschungen in weite Kreise des Volkes einfiihren sollten, und durch Griindung eines Bach-Museums'
(3 der Satzung).

Kat. 103: Bach-Jahrbticher der NEUEN BACHGESELL SCHAFT
[Bachhaus Eisenach]

Der erste Jahrgang des Bach-Jahrbuchs der Neuen Bachgesellschaft erschien 1904, womit das Bach-
Jahrbuch (BJ) das dlteste fortlaufend erscheinende Musiker-Jahrbuch ist. Zunéachst fungierte (seit 1907
auch offiziell) Arnold Schering as Herausgeber, ihm folgten in dieser Eigenschaft von 1948 bis 1952
Max Schneider sowie 1953 bis 1974 Alfred Dirr und Werner Neumann. Seit 1975 wird das Bach-
Jahrbuch von Hans-Joachim Schulze und Christoph Wolff betreut. Es erscheint als wissenschaftliches
Periodikum mit Beitrégen zu Leben und Werk Bachs (und seiner Familie) sowie zu dessen Wirkungs-
geschichte als jahrliche Mitgliedsgabe der Neuen Bachgesellschaft eV. bei der Evangelischen
Verlagsangtat (Leipzig) und ist auch im Buchhandel erhdtlich (ISSN 0084-7682).

Kat. 104: Programmbicher von Bachfesten der NEUEN BACHGESELLSCHAFT €.V., hier Bachfeste 1901
(Berlin), 1925 (Eisenach)
[Bachhaus Eisenach, Inv. 3.4.1, 3.4.20]
Die Bachfeste der Neuen BachgeselIschaft (s.a. Ubersicht Dok. 3) sollen dazu dienen,
- die Werke Bachs in Interpretationen von hohem kiinstlerischen Niveau darzubieten,
- die geschichtliche Verwurzelung und das Nachwirken der Kunst Bachs bis in die Gegenwart deutlich
zu machen,
- die Kantaten als grofdte Werkgruppe angemessen zu berticksichtigen,
- unterschiedliche Interpretationsrichtungen in Auffihrungen darzustellen und in Kolloguien zu
erlautern,
- Fragen der Forschung und Auffiihrungspraxisin Symposien zu behandeln und
- Freunden der Musik Bachs M églichkeiten zur Begegnung zu schaffen.
Zu dem Gelingen eines Bachfestes tragen einheimische sowie auswértige Kunstler bei. Die
Muskschaffenden der Region (etwa der Kirchenmusik as dem traditionellen "Bachfestfundament")
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konnen so von der nationalen und internationalen Bachpflege Anregungen fir ihre Arbeit vor Ort
erhaten und diese auch nach auf3en darstellen.

Die Organisation und Durchfiihrung der Bachfeste liegt bel den lokalen Trégern vor Ort, an die die
Neue Bachgesellschaft die Austragung des Bachfestes vergibt. Trager der Bachfeste sind in der Regel
die Stadte bzw. durch diese beauftragte Einrichtungen. Als Mitveranstalter sind ferner regelméldig
beteiligt das entsprechende Bundesland (Schirmherrschaft), die beiden grof3en christlichen Kirchen,
eine wissenschaftliche Einrichtung (Universitét/Musikhochschule), eine Rundfunkanstalt (Aufzeichnung
und Ubertragung der Veranstaltungen) sowie private Trager (z.B. lokale Konzertveranstalter).

Die lokaen Veranstalter ernennen den kinstlerischen Leiter bzw. das kinstlerische Leitungsteam
sowie etwaige weitere zur kinstlerischen Planung und erfolgreichen organisatorischen Abwicklung
erforderliche Gremien (z.B. kunstlerischer und wissenschaftlicher Beirat, Tragerkuratorium). Die
lokalen Gremien bestimmen das kinstlerische Konzept (meist weisen die Programmschwerpunkte
lokale Beziige auf) und stimmen es mit den Leitungsgremien der Neuen Bachgesellschaft ab. Die Neue
Bachgesdllschaft wirkt bel den Vorbereitungen beratend mit und steht hierzu in standigem Kontakt mit
den Veranstaltern vor Ort.

Die Finanzierung eines Bachfestes ist von dessen Grofde abhangig, also seiner Dauer (meist eine
Woche), der Anzahl der Veranstaltungen, etwaigen Grof3projekten wie historischen Wiederauffiihrungen
oder der Vergabe von Auftragswerken, der Abhaltung eines wissenschaftlichen Kolloquiums oder einer
begleitenden Ausstellung. Die Finanzierung obliegt den lokalen Verangtaltern; sie erfolgt Uber die
erzielten Einnahmen sowie durch 6ffentliche und private Zuwendungen.

- Vom "lebendigen Bachdenkmal” bis zum Bachhaus in Eisenach -

Kat. 105: Aufruf Friedrich Kihmstedts von 1851 zur Schaffung eines "Akademischen Joh.-Sebastian-
Bach-Conservatoriums" in Eisenach
[Bachhaus Eisenach]

Friedrich Kiihmstedt (1808-1858) setzte sich fir die Schaffung eines " Akademischen Joh.-Sebastian-
Bach-Conservatoriums' als Lehranstalt "insbesondere zur Hebung und Verbesserung des bisher zu
kalten und einformigen Cultus der evangelischen Kirche Deutschlands' ein. Seine Idee ener
Orchesterschule in Eisenach als "lebendiges Bachdenkmal" wurde dann 1872 durch seinen Schiller Carl
Mullerhartung (1834-1908) in Weimar mit der Grindung der ersten Orchesterschule Deutschlands
verwirklicht (spéter zur Staatlichen Hochschule fir Musik erhoben).

Kat. 106a, 106b: Zwei Briefe Franz Liszts (vom 13.2.1868) und Joseph Joachims (vom 8.4.1875) zum
Eisenacher Bachdenkmal
[Bachhaus Eisenach, Inv. 6.1.6.01 u. 6.1.6.40]

Anldldich Bachs 100. Todestag kam die Idee der Errichtung eines Bachdenkmals in Eisenach auf.
1864 grindeten dann Friedrich Kihmstedt (Kat. 105) und Carl Millerhartung (Kat. 105) zusammen
mit dem Eisenacher Fabrikanten Julius von Eichel-Streiber ein Denkmalskomitee, dem die
Finanzierung des Denkmals oblag. Ihre Idee fand die Unterstiitzung vieler namhafter Musiker, darunter
ua Eugen d Albert, Hans von Bilow, Joseph Joachim (* 28.6.1831 in Kittsee/Burgenland,
1 15.8.1907 in Berlin), Engelbert Humperdinck, Franz Liszt (* 22.10.1811 in Raiding/Burgenland,
1 31.7.1886 in Bayreuth), Carl Reinecke und Clara Schumann. Der Bildhauer Adolf von Donndorf
(1835-1916) fertigte 1880/81 zwei Denkmalsentwiirfe an, 1882 erfolgte die Ubertragung der
Modellentwirfe in die Originalgrofde, und schliefdlich wurde 1883 durch die Braunschweiger Giefierei
Howaldt das Standbild in Bronze gegossen. In Vorbereitung von Bachs 200. Geburtstag wurde es am
28.9.1884 vor der Georgenkirche, Bachs Taufkirche, eingeweiht.
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Kat. 107: Historische Aufnahme von der Enthillung des Eisenacher Bachdenkmals Adolf von
Donndorfs am 28. September 1884
[Bachhaus Eisenach]

Die Einweithung des Eisenacher Bachdenkmals hatte volksfesthafte Ziige. Hohepunkt der zweltégigen
Feierlichkeiten war die erste (zudem ungekirzte) Auffihrung der -Moll-Messe Bachs (Kat. 49) in der
Eisenacher Georgenkirche unter der Leitung des Geigers und Direktors der Berliner Musikhochschule
Joseph Joachim (Kat. 106).

Hierbel erklang auch erstmals die von dem Berliner Trompeter Julius Kosleck entwickelte sog.
Bach-Trompete, ein langes, gerades Instrument in A (damit eine Quinte htherstehend a's die barocke
Trompete) mit zwei Ventilen, um so die von Bach verwendeten hochliegenden Téne leichter ansprechen
Zu konnen.

1938 wurde das Denkmal vor das Bachhaus auf den Frauenplan versetzt. Dafir wurde 1939 in der
Vorhalle der Georgenkirche ein Standbild Johann Sebastian Bachs von Paul Birr (Berlin) aufgestellt.

K at. 108: Historische Aufnahme von der Erdffnung des Bachhauses Eisenach am 27. Mai 1907
[Bachhaus Eisenach]

Wo Johann Sebastian Bach 1685 in Eisenach das Licht der Welt erblickte, 183 sich archivalisch nicht
belegen. Wéahrend die wohl noch auf Angaben aus der Thiringer Bach-Familie zurlickgehende
Uberlieferung am 21.3.1868 zur Kennzeichnung des heutigen Bachhauses am Frauenplan 21 als Bachs
Geburtshaus fiuhrte, 183 sich fir die Zeit von 1675 bis 1695 Johann Ambrosius Bach (Kat. 3) nur as
Besitzer des (heute nicht mehr erhaltenen) Hauses Nr. 35 in der nahen Fleischgasse (heute L utherstral3e)
nachweisen. (Zuvor bewohnte Johann Ambrosius Bach von 1671 bis 1673 das Haus Rittergasse 11, das
dem Garten des Bachhauses gegentiberliegt.) Deshab liegt die Annahme nahe, Bachs Mutter sei dort
und nicht in der damaigen Wohnung des Gymnasiarektors Heinrich Bérstelmann am Frauenplan
niedergekommen.

Immerhin aber befand sich das Bachhaus zeitweise im 18. Jahrhundert im Besitz der Familie Johann
Bernhard Bachs (~ 25.11.1676 in Erfurt, T 11.6.1749 in Eisenach; No. 18). Seine heutige Gestalt
erhielt das Haus an der Wende vom 16. zum 17. Jahrhundert, einzelne Bauteile, insbesondere das
Kellergeschol3, reichen jedoch bis in das 13. Jahrhundert zuriick.

Nachdem im Jahre 1902 der Abril3 der Thomasschule in Lepzig - trotz Protesten der Neuen
BachgesdlIschaft - nicht hatte verhindert werden kénnen, entschied sich die Gesellschaft, zumindest das
angebliche Geburtshaus Bachs vor dem gleichen Schicksal zu bewahren und in ihm en Museum
einzurichten, "das alles, was Johann Sebastian Bach und sein Lebenswerk angeht, sammelt und
bewahrt". Hierzu erwarb man am 6.1.1906 das sog. Bachhaus und konnte bereits ein Jahr spater das
Haus am 27.5.1907 als (Bach-) Museum der Neuen Bachgesdllschaft eréffnen. Mit der Ubernahme der
Sammlung von Aloys Obrist 1910/1911 wurde es zu einer der bedeutendsten Musikinstrumenten
sammlungen, die seither ausgebaut wurde und zusammen mit den anderen Exponaten zu Leben, Werk und
Nachwirken Johann Sebastian Bachs wie auch der Thiringer Musikerfamilie der Bach das Bachhaus zu
einer wichtigen Bach(gedenk)stétte machte.

Kat. 109a, 109b: Zwe historische Aufnahmen des Bachhauses Eisenach (Auf¥enaufnahme, Mu-
sikinstrumentensaal)
[Bachhaus Eisenach]

Die historische Aufnahme des sog. Instrumentensaales zeigt einen Ausschnitt der alten, dicht-
gedrangten Ausstellung (aler!) Musikinstrumente des Bachhauses, wie sie bis 1972 bestand.

Kat. 110a, 110b: Das Bachhaus Eisenach heute - zwel Fotos (Aul}enaufnahme, Diele)
[Bachhaus Eisenach]



